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RESUMO

Este estudo teve como objetivo explicitar o que acontece no encontro
Sujeito-Matematica, tendo como pano de fundo a Fenomenologia e as idéias de
Merleau-Ponty. Da anélise dos dados da pesquisa, efetuada de acordo com a
modalidade qualitativa que trabalha na abordagem fenomenologica do fendmeno
situado, chegou-se a onze Categorias Abertas, que se referem a trés eixos
interpretativos. O primeiro eixo explicita a presenga da Matematica no homem
expresso nas categorias: A Manifestacdo da Matematica; Modos de Sentir a
Propria Percepcdo da Matematica; A Percep¢do da Estrutura e O ja Conhecido
Abre-se a Compreensdo em Varias Perspectivas. O segundo eixo explicita a
presenga do homem na Matematica expresso nas categorias: O Momento em que
se Tornam Presentes Tempo e Espaco; O Corpo Proprio e os Outros no Exercicio
da Constru¢ao do Objetivo e Modos de Perceber o Fendmeno. O terceiro eixo
explicita a presenca do homem-Matematica no mundo expresso nas categorias:
Concepgao de Realidade; Momento em que as Relagdes sdo Percebidas; Modo
de Sentir a Aula e Sintese de Transicao Elaborada com as Aulas. No decorrer da
analise das categorias, questdes relacionadas com a compreensdao do
conhecimento que tem a percepgdo como primado, foram abordadas. Elas
constituiram as diretrizes para algumas indica¢des pedagdgicas, e para que a

Matematica pudesse ser apontada como um objeto cultural.

Palavras-chave: Fenomenologia, Matemadtica, Percep¢ao, Fazimento de Sentido e

Objeto Cultural.



ABSTRACT

This study aimed at expressing what happened in the Subject-Mathematics
meeting, having Phenomenology and Merleau-Ponty ideas as scenario.Out of the
research data analysis, carried out according to the qualitative mode operating in
the phenomenological approach of the studied phenomenon, we obtained eleven
Open Categories, which refer to three interpretative axies. The first axie
expresses the presence of Mathematics in mankind, expressed in the categories:
Mathematics Manifestation; Ways of Feeling Mathematics Own Perception;
Struture Perception and The Already Known Opens Itself to the Understanding
in Various Perspectives. The second axie expresses the presence of mankind in
Mathematics, expressed in the categories: The Moment at Which Time and
Space are Present; The Own Body and the Others in the Purpose Building
Exercise, and Ways to Perceive Phenomena. The Third axie expresses the
presence of the mathematics-man in the very world of the categories: Reality
Conception; Moment When Relations are Perceived; Way of Feeling the Class
and Transition Synthesis Elaborated with the Classes. During the category
analysis, questions related with the understanding of the knowledge having
perception as primary were approached. They constituted the guidelines for some
pedagogical indications, and for Mathematics to be able to be deemed as a

cultural object.

Key-words: Phenomenology, Mathematics, Perception, Making Sense and

Cultural Object.
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CAPITULO | : HISTORICO DA INTERROGAGAO

“A historia € um profeta

com o olhar voltado para tras:
pelo que foi e conta

o que foi anuncia o que
serd.”

(Eduardo Galeano)

O que ¢ a historia de uma interrogacao? Serd somente todos os fatos que a
antecederam? Serd aquilo que tem a ver com a ontologia do que é perguntado?
Ou sera a historia daquele que pergunta?

Refletindo sobre o historico de minha pergunta, compreendo-a imersa
numa visdo de temporalidade e rede de significados que extrapola a percepgao
individual. O histérico da minha pergunta ¢ a minha historia fundida com a
historia de muitas outras pessoas com as quais estive em algum momento. Muitas
com as quais eu tive contato pessoal direto, muitas com as quais eu tive contato
através de suas obras teoricas, literarias e artisticas e muitas outras que eu nao
conheco mas que se sintonizam comigo, quer seja por comunhdo de idéias, quer
seja por comunhao de intengoes.

Sendo assim, aqui neste espago s6 poderei materializar parte dessa historia,
na intengao de tornar o mais compreensivel possivel o meu caminhar por essa via
que se abre neste instante, a qual talvez venha a ser trilhada por todos aqueles
que lerem esta dissertagao.

Em 1992 abri duas frentes de batalha. Ingressei no curso de pos-graduacao
em Educagdo Matematica da UNESP de Rio Claro como aluna especial e, em
paralelo, cursei o semindrio para professores Waldorf, na cidade de Sao Paulo.

Um seminario de sistema modular, cuja caracteristica principal era a



transdisciplinaridade. No conteido de alguns modulos, surgiram temas
matematicos, como as fragdes na aula de musica ¢ na aula de acustica,
explicando a formag¢do dos compassos e as tonalidades musicais; formas
geométricas em aulas de diccdo, em conformidade com a métrica da poesia; a
geometria na observagdo da natureza; a geometria projetiva aplicada a arte; as
formas geométricas na aula de Euritmia.’

Nesse contexto diversificado e em diferentes momentos senti o quanto tudo
aquilo me era novo. Temas matematicos complexos tratados de modo simples
surgiam ali tdo compreensiveis, tdo integrados aos outros assuntos € mostravam
para mim uma nova presenca’. Era minha chance de construir uma outra
compreensao desses temas.

Mas notei que isso ndo era um processo exclusivamente vivenciado por
mim. Os outros alunos, meus companheiros de classe, manifestavam-se
participando ativamente da aula e comecei a identificar-me com eles. Todos nos
nos sentiamos envolvidos com o que aprendiamos e estabeleciamos relacdoes com
o conhecimento matematico em nos presente. E o despertar para a compreensao

dos temas matematicos acontecia.

"' Em alemdo Eurhythmie [griech. “Wohlgeordnete Bewegung”], in der - Antroposophie eine von R. - Steiner
entwickelte Ausdruckskunst, die sprachl. und musikal. Elemente durch bestimmte Bewegungen sichtbar machen
will.(Das Grosse Fischer Lexikon in Farbe, E-Felddiebstahl, Teil 5, pag 1662, Fischer Taschenbuch Verlag)
Traducdo: Euritmia [grego:” Movimento pleno de ordem”], na Antroposofia, uma arte criada por Rudolf
Steiner que exprime os elementos da fala e da musica, através de movimentos, na intengdo de fazé-los visiveis.

1 i

2 Presenca: traduzida, do alemdo “Dasein”, ds vezes como “Ser-ai”, entendida segundo a compreensdo
possibilitada pela leitura da obra de Martin Heidegger onde, conforme Carneiro Ledo, ela é uma abertura que
se fecha e, ao se fechar, abre-se para a identidade e a diferenga, na medida e toda vez que o homem se conquista
e assume o oficio de ser, quer num encontro, quer num desencontro, com tudo que ele é e ndo é, que tem e ndo
tem. E esta pre-senca que joga originariamente nosso ser no mundo. Mas ser-no-mundo ndo quer dizer que o
homem se acha no meio da natureza, ao lado de darvores, animais, coisas e outros homens. Ser-no-mundo ndo é
nem um fato nem uma necessidade no nivel dos fatos. Ser-no-mundo é uma estrutura de realizagdo. Por sua
dindmica, o homem esta sempre superando os limites entre o dentro e o fora. Por sua for¢a, tudo se compreende
numa conjuntura de referéncias. Por sua integragdo, instala-se a identidade e a diferenca no ser quando, tedrica
ou praticamente, se diz que o homem ndo é uma coisa simplesmente dada nem uma engrenagem numa maquina e
nem uma ilha no oceano.(Emanuel Carneiro Ledo, em Ser e Tempo, Martin Heidegger. Parte I: pag 20).



Isso gerou em mim uma enorme inquietagdo. Afinal, o que eu aprendi nos
quatro anos, na universidade, quando cursei a Licenciatura de Matematica? O
que estaria acontecendo com aquelas pessoas, naquele curso para professores
Waldorf, com relagdo a Matemdatica? Comecei a preocupar-me com O
significado da Matematica para os seres humanos que vivem em sociedade,
contextualizadamente, do ponto de vista historico e cultural. Nesse instante,
valorizei os vinte anos em que eu estive afastada da Matematica académica e
pude assim dividir minhas atencdes com outras esferas culturais. E, por ter dado
um passo atras, eu percebi que podia interroga-la.

E até o inicio daqueles cursos em 1992, tudo vinha transcorrendo
exatamente como Euclides queria: as paralelas ndo se cruzavam.

Em contrapartida, outros contextos mostravam-se em Rio Claro e a questdo
da Educacdo Matematica comecava a me sensibilizar e a fazer-se presente nas
minhas preocupagoes.

O sentimento que me vinha, a todo momento em que me deparava com a
problematica do ensino da Matemadtica, era a de um vendedor que tenta vender
uma caixa fechada, da qual conhece o produto, sabe de algumas de suas
aplicagdes, mas ndo conhece a sua procedéncia e nem seu fornecedor. E quando
recebe um pedido do cliente ndo sabe a quem remeté-lo e acaba por nao efetuar a
venda. O vendedor irrita-se, promove uma campanha de marketing, discute a
aparéncia da caixa, faz auto-analise, culpa-se, sem no entanto atingir o problema.
Sob o prisma profissional, o vendedor poderia estar desmotivado, desinteressado,
ou seja, colocado a parte do sistema. Porém, no meu entender, o vendedor nao
tem o conhecimento abrangente do processo, do qual ele prdoprio participa,

processo este que engloba ndo s6 o conhecimento do produto e seu processo de



fabrica¢do, mas também o conhecimento do tramite comercial € o conhecimento
das exigéncias e necessidades do comprador.

A cena estava montada e eu assumi o papel de vendedora da Matematica. E
na busca do entendimento desse personagem novas inquietagdes surgiram: com o
que se preocupa a Matemadtica? Atende ela algum desejo? De que forma este
desejo ¢ atendido? E a Matematica instrumento de implantacdo de concepcdes
filosoficas? E este refletir levou-me a procura da procedéncia da Matematica, do
fazer matematico, do seu papel social ¢ também ao interesse por sua utilidade
frente a necessidade individual.

Nesta minha trajetoria de vendedora e consumidora havia momentos em que
eu sentia o lado luminoso da Matematica, quando as possibilidades para sua
compreensao tinham seu espaco; mas eram momentos fugazes, volateis, que se
dissolviam com rapidez, deixando atras de si um rastro de duvidas. E a
Matematica assumia aparéncia nebulosa, sombria e de dificil acesso. Lembrava-
me de um ditado popular que diz: “ndo ha luz sem sombra, nem sombra sem
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luz”. Isto me tranqiiilizava e, num crescendo, fui me adaptando a essa
ambigiiidade, aprendendo a dar-lhe ateng¢do e cuidado.

Por um lado, o seminario para professores Waldorf criava a todo momento
uma atmosfera de sensibilizagdo e as emogdes eram maneiras de apreender o
mundo. A Matematica era tratada de forma vivenciada, quer fosse no fazer do
professor ou no fazer do aluno.

Por outro lado, os cursos de pos-graduacdo desenvolviam-me
intelectualmente. Cursei nesse periodo as disciplinas “O Formal, o Social e o
Subjetivo - Uma introducao a Filosofia e a Didatica da Matematica”, com o Prof.

Dr. Michael Otte e “Filosofia da Educagao” com a Profa. Dra.Maria Aparecida

Viggiani Bicudo. O primeiro curso deu-me um exemplo vivo de um matematico-



pesquisador que consegue interrogar sensivelmente o conteudo da Matematica; o
segundo trabalhou o tema percepg¢do sob o enfoque fenomenologico, e abriu-me
perspectivas para a compreensao das questdes que envolvem o conhecimento do
ser humano.

Ambos os cursos fizeram-me perceber a Matematica académica de modo
diferente daquele pelo qual eu a vinha compreendendo. A Matematica académica
absolutista, portadora de certezas e verdades, trabalhando axiomadtica e
dedutivamente, mostra-se agora falivel por assumir como verdadeira a estrutura
que constroi o conhecimento matematico.

Segundo Paul Ernest: “Essa visdo absolutista do conhecimento matemdtico
¢ baseada em dois tipos de suposi¢oes: aquela da matemdtica relativa a
suposicdo de axiomas e defini¢oes e aquela da logica relativa as suposigcoes de
axiomas, regras de inferéncia, a linguagem formal e sua sintaxe. Estas sdo
locais ou micro-suposi¢oes. Ha também a possibilidade de suposi¢oes globais
ou macro, como se a dedugdo logica fosse suficiente para estabilizar toda
verdade matematica. Devo argumentar subseqiientemente que cada uma dessas
suposigbes afrouxam a pretensio da certeza do conhecimento matemdtico.”

Como ele mesmo afirma em seu livro, a historia da Matematica mostra o
surgimento das antinomias que sacudiram a infalibilidade dos axiomas,
indicando serem as estruturas do conhecimento matematico sujeitas a falhas.

A Matemadtica rigida, pelo seu cardter direto de expressdo, passa a ser

também tema de reflexdo, pois ela dificulta a espontaneidade de interpretagao e

impede que novas formas de raciocinio se coloquem. Como no caso dos calculos

* “This absolutist view of mathematical knowledge is based on two types of assumptions: those of mathematics,
concerning the assumption of axioms and definitions, and those of logic concerning the assumption of axioms,
rules of inference and the formal language and its syntax. These are local or micro-assumptions. There is also the
possibility of global or macro-assumptions, such as whether logical deduction suffices to establish all
mathematical truths. I shall subsequently argue that each of these assumptions weakens the claim of certainty for
mathematical knowledge. “ ( Paul Ernest, The Philosopy of Matematics Education, pag §)




de fracdes mistas, quando levamos o aluno a transforma-las em fragdes
impréprias para depois calcular, presos que estamos na expressao ¢ método,
inibindo assim o raciocinio natural que seria, ao meu ver, a soma dos inteiros e
depois das partes. Fragdes mistas como sendo soma de parcelas inteiras e partes €
ndo uma expressao como um todo.

A Matematica académica, vista como acabada, por fechar-se em si mesma,
em seu processo, no sentido de “minimal loop™, torna-se distante e inatingivel.
Sua organizagdo se faz pelos caminhos mais curtos, utilizando os conceitos
sinteticamente como defini¢cdes, criando algoritmos minimais, condensados e
muitas vezes de dificil compreensdo, fazendo sentido somente como métodos de
calculo, como utilitarios, deixando encoberto o processo analitico.

Refletida sob o olhar da educacdo, a Matematica académica vai se
transformando numa Matematica sujeita a interrogacdo, assumindo o
conhecimento pré-cientifico, permitindo, assim, novas formas de expressao.

Nesse envolvimento de compreensdes, de davidas, de sentimentos, de
percepgoes, idéias oriundas de lugares geograficos distintos, as perspectivas
eram muito diferentes e ndo formavam um corpo. Para o0 meu horizonte de
compreensdao elas estavam desarticuladas. Era necessaria uma alquimia que
possibilitasse a harmonia entre o que foi percebido e a reflexao.

Assim, mesclando as minhas vivéncias e reflexdes com a abertura
possibilitada pelo estudo da fenomenologia, aconteceu o encontro das idéias
paralelas; as frentes de batalha abertas em 1992 iam se unindo, possibilitando a
constru¢do da minha interrogacao: como o sujeito percebe a Matematica? Para
tanto, me propus a enfocar os momentos em que vi os estudantes do seminario

para professores Waldorf iluminarem-se ao compreender uma idéia matematica.

* ¢f. Michael Otte ( 1993)



Dai , a pergunta, para este trabalho, ter se colocado como sendo: o que

acontece no encontro Sujeito-Matemdtica?



CAPITULO II: A INTERROGAGCAO

Neste capitulo, nés nos deteremos na pergunta, intencionando torna-la
mais familiar aos leitores em geral e aqueles que ainda ndo se aventuraram no
labirinto das idéias fenomenologicas que possibilitaram a sua formulagdo pela
pesquisadora.

No entanto, ndo compreendemos fazer parte desta dissertacio uma
explanacdo exaustiva das idéias filosoficas que abrem espagos para que a
pergunta possa ser colocada. Grandes filésofos como Edmund Husserl, Martin
Heidegger e Merleau-Ponty fizeram este trabalho, deixando sementes ja
plantadas, por germinar. Cabe-nos, porém, o desafio de contextualizar a
pergunta com o rigor proprio a este territorio de idéias.

O que acontece no encontro Sujeito-Matemdtica?

Ja numa primeira leitura percebemos como a pergunta ¢ ampla. Ela destaca
0 sujeito, um ser vivo, com sentimentos, opinides € concepcdes, com passado,
com sonhos, com futuro. Sujeito este que constroi seu habitat material, cultural e
social, por ser com seus semelhantes, com os quais partilha a vida ¢ o mundo, de
forma implicita e explicita.

Sob este olhar, a pergunta ilumina um abrangente campo de investigacao
que se esvai na sua amplitude e complexidade. Porém, ao iluminar uma regido
ndo homogénea, a pergunta também provoca sombras. Zonas obscuras
manifestam-se no campo de investigacao.

Por outro lado, a pergunta ¢ direta, aponta para um determinado momento
que possibilita o acontecer do encontro , momento de lucidez e clareza.
Momento este que nao pode ser nunca desvinculado da temporalidade ¢ da
espacialidade onde o encontro acontece, o lugar onde o sujeito estd , onde o

sujeito € sendo.



O que acontece ao interrogarmos o encontro Sujeito-Matemdtica?

Ao colocarmos a pergunta, ela deixa ver ambigiiidades: colhendo
possibilidades de tensdo, como a amplitude e o direcionamento, a complexidade
¢ a nitidez, e possibilidades de oposi¢ao, como a clareza e a obscuridade. Porém,
ela permite que esses aspectos possam ser focados de modos coexistentes.

O encontro que ocupa o espago central da pergunta pede parceria para
acontecer. O sujeito do par Sujeito-Matemadtica, tal como posto na interrogagao,
precisa de um complementar. A pergunta € aberta para o outro ¢ faz a chamada a
Matemadtica, a qual se faz presente na mesma temporalidade ¢ espacialidade
habitadas no momento pelo sujeito, ora sentida como proxima e compreensivel,
ora como distante e inatingivel, ora dindmica e ora estatica.

A parceria que se forma no encontro constitui-se por entidades diferentes:
de um lado o sujeito, do outro a Matematica, deixando-nos a sensacao de que nao
ha ligacdo entre eles, de que um ndo se comunica com o outro.

Serd que o que assim se mostra acontece? Haveria realmente o encontro?
E na possibilidade do encontro acontecer que interrogamos: O que acontece no
encontro Sujeito-Matemadtica? A pergunta comporta uma mescla de idéias e
estruturas que formam um colorido sutil, volatil, fugidio, sem poder de retencao.
E nesse jogo de presenca e auséncia que a pergunta nos da a impressio de no
poder ser compreendida. Este talvez seja o motivo por que tenhamos tanto
escrupulo de enfrenta-la.

No entanto, a pergunta “O que acontece no encontro Sujeito-
Matemadtica?”, quando assumida na sua totalidade, torna-se promissora. Para
tanto, ¢ preciso foca-la com lentes especiais. Lentes que a interroguem como um

todo, o-que-acontece-no-encontro-Sujeito-Matemdtica como se fosse uma so



palavra, lentes que foquem suas partes, procurando vé-las com o todo € como um
todo.

Buscando o sentido dessa totalidade, tem-se que o emcontro, como
possibilidade, ja carrega consigo uma primeira perplexidade, a intersec¢do entre
parte e todo, subjetivo e objetivo, a unido do sujeito com a Matematica. Para nos,
0 encontro ¢ o proprio momento em que o fendmeno se mostra. Que fendmeno
¢ este, nesse caso especifico para o qual aponta a pergunta? O que € que se
mostra nesse momento de abertura ¢ de “fazimento” de sentido? ’

Abertura , entendida como a direcionalidade da consciéncia aquilo que o
sujeito intenciona compreender. Afetado pelo que percebe, em comunhao com o
percebido, o sujeito encontra-se em estado de evidéncia ou de insight, fonte de
analise e reflexdo, fruto de toda sua vivéncia de mundo. Entretanto, também
fonte de ocultamento, demonstracao das regides de obscurecimento.

Fazimento de sentido querendo dizer que a Matematica se mostra,
tornando-se um fenémeno para o sujeito, trazendo consigo toda a historicidade
de sua comunhdo com os homens que a construiram e a utilizaram em suas
atividades sociais, criando formas de expressao impregnadas do seu significado.
Em seu artigo “Origem da Geometria”®, Husserl aproxima-se do fenémeno
Matemadtica declarando: .... "nosso interesse serd inquirir retrospectivamente no
sentido mais original em que uma vez surgiu a geometria, que estava presente
como uma tradi¢do de milénios, que ainda estd presente para nos, e ainda estd
sendo elaborada num desenvolvimento vivo,; inquirimos naquele sentido em que

ela aparece na historia pela primeira vez - no qual ela teve que aparecer ainda

’Fazimento de sentido traduzida do alemdo “Sinngebung”.

% A Origem da Geometria, Edmundo Husserl. Tradugdo de Maria Aparecida Viggiani Bicudo. Este manuscrito
foi escrito em 1936 e foi editado e publicado (comegando com o terceiro paragrafo) por Eugen Fink na Revue
Internationale de Philosophie, vol.1, n® 2 (1939) sob o titulo “Der Ursprung der Geometrie als intentional-
historisches Problem”. Aparece na edi¢do de Biemel para o Crisis como Beilage III pp. 365-86. Os primeiros
paragrafos sugerem terem sido escritos para serem incluidos no Crisis.

10



que nada saibamos dos primeiros criadores e mesmo que ndo estejamos
questionando sobre eles.”

Vista como fenémeno a ser investigado, compreendido, digno de reflexdo
e expressdo, com finalidade de ser compartilhado, a Matematica torna-se uma
auxiliadora na compreensdo do mundo, do individuo e das expressoes humanas.
O fenomeno Matemadtica, que aparece na espacialidade ¢ temporalidade do
encontro Sujeito-Matemdtica faz do encontro uma fonte de troca.

Numa linguagem propria a Fenomenologia dir-se-ia que nessa situacao
da-se algo fundamental: a relacdo noesis-noema. Noesis significando o ato
intencional da consciéncia, que consiste na disposicdo do sujeito para ver algo;
noema ¢ o referente objetivo, aquilo que € visto. A andlise fenomenoldgica mais
frutifera e incomparavelmente mais importante pertence ao lado noético, cujo
conhecimento somente pode ocorrer reflexivamente. Trata-se da consciéncia de
um sujeito atribuindo significado a algo que emerge num determinado pano de
fundo e que € nossa intencionalidade focada. A modificagdo que ocorre a partir
desse movimento gera sentido, constituindo-se numa experiéncia significativa.
Numa linguagem mais familiar ao educador, noesis refere-se ao ato do
entendimento, ao apreendido e elaborado pela consciéncia.

Na expressdo: o-que-acontece-no-encontro-Sujeito-Matemdtica, noesis
refere-se & consciéncia do sujeito que se dirige & Matematica. E o seu modo de
percebé-la, conhecé-la, um exemplar de seu préprio estilo. Noema ¢ a
Matematica tida como objeto instituido ou produzido e percebido.

O encontro Sujeito-Matemdtica, como ato da constituicio do ser

matematico na consciéncia de; em seus diferentes modos, € um ato da
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percepg¢do, por isso também significa: como ocorre, como se dd& o momento da
percepgao.

O fenomeno encontro Sujeito-Matemdtica como abertura, “fazimento”
de sentido, tradicao cultural e momento de percepgdo, abre-nos a possibilidade
de investigarmos tanto a presenca da Matematica no homem, como a presenga do
homem na Matematica, como a presenca homem-Matematica no mundo. O leque
de perspectivas que assustadoramente se ilumina encoraja-nos a procurar o
ponto de interseccao, o encontro.

Guiados pelas palavras do Professor Joel Martins, que dizem ser o lado
noético o mais frutifero da andlise fenomenologica, e pelos estudos de Merleau-
Ponty, entendemos o momento da percepg¢do como sendo o primado do nosso
caminhar na compreensio do mundo , pois “...E a percepcio que nos coloca em
presenca do momento, no qual se constituem para nos as coisas, as verdades, o

’)7
real.

A percepgdo ¢ o proprio momento em que o logos comeca a se constituir
na consciéncia.

E a percep¢do que nos coloca no espago-tempo, tendo como caracteristica
essencial “...ser sempre uma percepgdo por perfis; ndo existe um objeto que
possa ser dado sem a mediacdo de perfis.””. Ou seja os objetos s6 podem tornar-
se presenga para nos mediante perspectivas. Assim, podemos dizer que o
fenémeno Matemdtica, como objeto de estudo no encontro Sujeito-Matemdtica
se doa perspectivalmente, ao ser interrogado e ao ser apreendido na

corporalidade do corpo préprio.’

O que acontece no encontro Sujeito-Matemadtica?

cf Merleau-Ponty, 1934.

¥ Critica da Razdo na Fenomenologia, Carlos A. De Moura, pag 173.

? Corpo préprio ¢ entendido como campo perceptivo e prdtico. E o nosso ponto de vista no mundo, é o lugar de
onde vemos o mundo e onde o mundo se faz presente para nos.
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A interrogag¢do aponta para o acontecer como algo que ndo estd s no
Sujeito, ndo estd s6 na Matematica, algo que se mostra e ¢ visto de modo
perspectival. Esse encontro possibilita a compreensdo do sujeito, da Matematica,
do mundo, do social e da vida como um todo, numa expressao.

Segundo Merleau-Ponty: “A percep¢do me da um ‘campo de presenga’ no
sentido amplo, que se estende segundo duas dimensoes: a dimensdo aqui-ali e a
dimensdo passado-presente-futuro. A segunda permite compreender a primeira.
Eu ‘possuo’, eu ‘tenho’ o objeto distante sem posicdo explicita da perspectiva
espacial (grandeza e forma aparentes), assim como ‘ainda tenho em mados’ o
passado proximo sem nenhuma deformagdo, sem ‘recordagdo’ interposta. Se
ainda quisermos falar de sintese, ela serda, como diz Husserl, uma ‘sintese de
transi¢do’, que ndo liga perspectivas discretas mas efetua a ‘passagem’ de uma
a outra .’

O presente € o instante do insight. O presente tanto preserva o vivenciado
sem altera-lo, como permite a chegada do futuro, formando um todo.

A percepgao, sentida como um todo, abre a espacialidade-temporalidade
do encontro Sujeito-Matemdtica. O encontro tem por caracteristica ndo ser
pontual, uma vez que € perspectival e que traz consigo a possibilidade da
passagem de uma perspectiva a outra. O encontro tem em seu amago a dimensao
passado-presente-futuro; torna-se um “campo de presenca’.

O encontro Sujeito-Matemadtica nao ¢, portanto, um chocar-se ¢ produzir
um simples depois, onde cada uma das partes toma uma direcdo, como se nada
tivesse acontecido, como se cada uma das partes somente tivesse tomado

conhecimento da existéncia da outra. H4 algo que sucedeu antes do encontro, ha

' Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pig 357.
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algo que sucede no momento e ha algo que se projeta; € que em movimento se
comunicam no espago-temporalidade.

Merleau-Ponty descreve esse movimento de comunicagdo ¢ de estigios
que o constituem, falando da relacdo existente entre o sujeito perceptor e o
mundo, a relagdo mnoesis-noema, que comporta o principio da imanéncia ¢ da
transcendéncia:

“/.../ a relagdo de certo modo orgdnica do sujeito perceptor e do mundo
comporta por principio a contradi¢do da imanéncia e da transcendéncia .

“Imanéncia, posto que o percebido ndo poderia ser estranho aquele que
percebe; transcendéncia, posto que comporta sempre um além do que esta
imediatamente dado.”"”

Decorrente dessa contradi¢do, a percepgdo atribui Merleau-Ponty o status
de logos em estado nascente. Nao pretendendo com isso reduzir o saber humano
ao sentir, mas em assistir ao nascimento dele, que se faz mediante o0 movimento
da racionalidade que ¢ continuamente alimentada pela percep¢do; dando assim
origem ao conhecimento, que se renova a cada experiéncia vivida, dada em
perspectivas.

O encontro Sujeito-Matemadtica, entregue a este dinamismo da
contradicdo entre imanéncia ¢ transcendéncia, possibilita o intercambio das
varias perspectivas vivenciadas da Matematica. Pois como imanéncia temos: o
que o sujeito percebeu da Matematica nao lhe ¢ mais estranho, ¢ logos em estado
nascente, fonte de troca entre o Sujeito e o ser Matematica; transcendéncia, pois

0 fenomeno encontro ¢ perspectival e ndo se mostra em sua completude, mas

permite a passagem de uma perspetiva a outra, de um horizonte de compreensao

"' O Primado da Percep¢io e suas Consegiiéncias Filosdficas, Merleau-Ponty, pag 42.
2 Idem, pag 48.
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a outro. O Sujeito torna-se um livro aberto no qual ainda ndo sabemos o que vai
ser escrito.

O que acontece no encontro Sujeito-Matemdtica ?

A interrogagdo vislumbra um novo campo a ser cultivado. O seu
significado se constituird para nds na medida em que nos aproximarmos

intencionalmente do encontro Sujeito-Matemadtica.
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CAPITULO Ill: PROCEDIMENTOS

PARTE |: DEPOENTES

Apos o reconhecimento da perplexidade, o pesquisador elabora sua
pergunta e escolhe o pano de fundo que lhe pareca mais conveniente para sua
analise, delineando assim o perfil de seus depoentes.

No caso da nossa pesquisa fomos muito felizes, pois junto a perplexidade
surgiu um pano de fundo também vivenciado por nds, o semindrio para
professores Waldorf, abrindo-nos a possibilidade de trabalharmos com os
proprios participantes do semindrio, mantendo a unidade “pesquisador-
depoentes”.

O fenomeno encontro estudado € assim o femémeno percebido e
interrogado no seu tempo e espago originarios, ou seja no seu Ursprung.”

O encontro deu-se em instantes em que atividades de natureza
diversificada eram efetuadas, como ja foi dito, em aulas de Musica, de Acustica,
de Arte da Fala, de Geometria, de Geometria nas plantas e de Euritmia, que serdao
descritas ainda neste capitulo.

Gostariamos, porém, agora, de nos determos na descrigdo dos depoentes.
No curso havia trinta (30) participantes. Todos eles receberam uma proposta
pedindo sua colaboragdo na pesquisa com instru¢des de participagdao, caso
estivessem dispostos a colaborar. Dos trinta (30) , dez (10) atenderam o
chamado, respondendo por escrito o solicitado. Subscrevo abaixo o documento

enviado aos depoentes.

3 Ursprung - origem , procedéncia ( origindrio). (Irmen, Dr. Friedrich - Taschenwérterbuch. Miinchen,
Langenscheidt, 1968)
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Instrucoes

Muito tem se criticado o Positivismo, condenando Descartes, analisando
o caminho em que as ciéncias de um modo geral tém conduzido suas pesquisas.
Estamos em busca de uma metodologia mais humana, mas precisamos para isto
de sua valiosa contribuig¢do, sem ela seremos for¢ados a nos deter nos dados

quantitativos. Agradecemos a sua colaboragado.

Aulas a serem consideradas nos relatorios

Aula de Musica - quando se falou das minimas, seminimas etc.

Aulas de Euritmia - quando trabalhamos a estrela de cinco pontas.

Aula da Arte da Fala - quando declamamos o verso e “dan¢amos” o

”Salve Demeter” ...

Aula Os Reinos da Natureza - quando se falou da Geometria nas plantas.

Aula de Geometria - se possivel pegue o caderno e descreva o que sentiu

em cada desenho feito.

Aula de Ciéncias (acustica) - quando o professor trouxe o instrumento

sonoro e nos apresentou os tons.

Responda a pergunta: O que percebeu em cada aula?

Obtivemos dez depoimentos sobre aula de musica, nove sobre aula de

euritmia, dez sobre arte da fala, oito sobre aula de acustica, nove sobre aula de
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Geometria nas plantas e dez depoimentos sobre a aula de Geometria projetiva e

perspectiva, resultando assim um total de cinqiienta e seis (56) depoimentos.

A seguir, alguns dados pessoais dos depoentes, obtidos em entrevistas
realizadas apos o encerramento dos cursos em questdo. Nesta ocasido o0s

depoentes descreveram como foi sua educa¢do matematica:

Depoente 1: brasileira, professora de primeiro grau, casada, mae.

A depoente teve uma relacdo muito desgastante com a Matematica,
chegando a repetir dois anos a mesma série. A Geometria estudada dava-lhe a
impressao de ndo se relacionar com o mundo. Diz ter tolhido a Matematica de
sua vida. Porém, depois do seminario para professores Waldorf, percebeu a
relacdo do principio da exatiddo matematica que tem que acontecer no nivel do
pensar ¢ do realizar. Teve vontade de rever a Matematica de forma mais

tranqiiila.

Depoente 2: brasileira, pedagoga, casada, mae.
A depoente confessa ter tido sempre dificuldades com a area de Exatas, e
com outros tipos de raciocinio logico. Nao sabe localizar o problema. Mas

declara que as aulas de Matematica eram um pesadelo.

Depoente 3: brasileira, fonoaudidloga, mae.

A depoente descreve sua educagao matematica enfatizando a estruturagao
das aulas que partiam dos conceitos, das leis, para depois vir a vivéncia. Segundo
a depoente, isso tolhe a imaginagao, dificultando a formacdo das relagdes da

Matematica com a natureza, com a musica.
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Depoente 4: brasileira, professora de linguas, casada, mae.

Quando a depoente fala de sua educagdo matematica, ressalta o valor
negativo de sua reprovagdo na matéria, pois foi taxada de “burra”. Mais tarde,
quando retoma o conteudo matematico, percebe que ele pode ser compreendido.

Nao sabe ao certo se a culpa € do professor ou da maturidade do aluno.

Depoente 5: argentina, professora de Educagdo Fisica, casada, mae.
A depoente diz ter tido uma educacdo matematica razoavel e que a

Matematica nunca despertou muito seu interesse.

Depoente 6: brasileira, administradora de empresa, casada, mae.

Sua educacdo matematica aconteceu em uma escola formal. A Matematica
inicialmente era dificil; porém, a partir do momento em que entendeu a relagao
com os numeros, ficou muito facil usar a Matematica para explicar outras coisas.

A Matematica tem para ela um sentido vivo.
Depoente 7: chilena, psicologa, solteira.
A depoente diz que ndo gostava de Matematica quando pequena. SO
quando estudou algebra, descobrindo o valor da incdgnita x, achou emocionante.
Depoente 8: brasileira, descendéncia alema, comerciante, casada, mae.
Sua educacdo matematica deixou-a infeliz e frustrada, a ponto de

abandonar as Ciéncias Exatas e se decidir por Humanas.

Depoente 9: peruana, professora, solteira.
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A depoente fazia o curso de Matematica porque era para fazer. A
Matematica era desligada do mundo, somava-se e ndo se sabia por qué. E depois,
o conteudo tinha que entrar numa relagdo com o mundo; entdo apareciam
probleminhas que falavam de papai e mamae. Mas a Matemadtica sempre lhe

parecia desintegrada.

Depoente 10: brasileira, estudante de Biologia, solteira.

A depoente recebeu uma educagdo matematica tradicional, e ndo sabe
muito bem quando comecou a entendé-la de verdade, porque antes era uma coisa

mecanica. Acredita que sdo poucos os professores que exigem raciocinio.

PARTE Il: DESCRIGAO DE AULAS

Antes de trabalharmos a “Descrigao de Aulas”, gostariamos de colocar
alguns pontos que nos parecem importantes para a compreensao deste trabalho e
que elucidam tanto o procedimento estrutural do curso em foco, como nossa
perplexidade.

O seminario para professores Waldorf tem uma estrutura modular,
conhecida como “épocas”. Alguns contetidos sdo trabalhados em trés semanas
consecutivas, em noventa minutos didrios (épocas); outros sdo abordados em
aulas semanais de quarenta e cinco minutos, como € o caso das aulas de musica.
Assim, ora falaremos de épocas, ora de aulas.

Em nenhum dos momentos de aula ou época selecionados tinham os
professores o proposito explicito do ensino da Matematica. Assim sendo, o que
estd aqui em questdo ndo ¢ a Pedagogia Waldorf aplicada a Matematica, mas sim

o0 que os alunos perceberam naquele momento no qual as idéias matematicas
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inseridas no contexto de aula surgiram aos olhos da pesquisadora, uma licenciada
em Matemadtica, que interroga esse momento, lancando uma pergunta ampla aos
seus colegas de curso - “o que vocé percebeu nesta aula?”’- e, ao ouvir com
atencdo as respostas, faz delas o discurso ingénuo dos sujeitos de sua pesquisa,

calcada na pergunta: o que acontece no encontro sujeito-Matematica?

1- Descricao da Epoca de Euritmia - Aula (E)

1.1 Contetdo do trabalho: a estrela de cinco pontas.

1.2 Inicio da aula:
Formagdao de um circulo, para os cumprimentos iniciais € divisao do
grupo maior em grupos menores; de cinco pessoas.

1.3 Execucao do exercicio:
Os grupos menores sao distribuidos em lugares determinados, segundo

o espaco fisico disponivel.
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Os membros dos grupos menores tomavam posicoes 1,2,3,4,5,
conforme o desenho abaixo:

1

A partir de um sinal dado pelo professor, o membro da posi¢ao 4 passa
para 1, o da posicdo 1 para 5, o da posi¢cdo 5 para 2, o da posigao 2
para 3 e o da posicao 3 para 4. Essa movimentacdo ¢ sincronizada,
sendo que 4 ¢ 5 andam de costas.
O exercicio ¢ repetido cinco vezes até que se encontre a posi¢ao
inicial.

1.4 Final da aula:
Formagao em circulo do grupo grande.
Fizeram-se os exercicios I-O-A. No exercicio “I”, de centralizagao,
toma-se a posi¢ao corporal ereta. No ’O”; estendem-se os bracos para
frente formando um “0”, cabega levemente inclinada para baixo, numa
posicdo de reveréncia. No “A” abrem-se os bracos e eleva-se a cabecga,

ampliando-se o campo de visdo, em posicao de “admiragao”.
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Esses exercicios foram repetidos durante varias aulas da €poca de
Euritmia.

E importante dizer que essas aulas consistiram apenas nesses
exercicios. Nao foram solicitados depoimentos sobre o que cada um
percebeu, nem discussdes a respeito de idéias que estivessem
subjacentes.

Eu, como professora de Matemadtica, achei interessante o fato de
estarmos naquele instante vivenciando o pentdgono ndo pelos seus
lados externos, mas sim internamente, através das diagonais que t€ém
como propriedade formar um outro pentagono interno, o qual tem uma
posicao simétrica ao externo; €, como pesquisadora, me perguntei: sera

que os demais perceberam também isto que eu estou vivendo?

2- Descricdo da Epoca de Arte da Fala - Aula (F)

2.1 Conteudo trabalhado: o poema “Salve Demeter”.

“Salve Demeter, Mae Terra que cuida de todas as plantas;
mostra aos mortais como devem arar com cuidado seus campos;
vem e semeia as sementes, € colhe depois todo trigo;

logo debulha as espigas e guarda seus graos recolhidos;

moi cada grao, e fabrica a farinha, e depois faz o pao!”

(Adaptagao: Ruth Sales)

2.2 Primeira etapa da época: trabalho de memorizagao.
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Trabalhou-se o texto, ouvindo-se € declamando verso a verso, até que
o texto fosse do conhecimento da maioria dos alunos. Nesse momento

também fo1 trazida a métrica do verso, trabalhada na fala.

2.3 Segunda etapa da época: trabalho da métrica com o corpo.

Ensinou-se um “passo individual”’de danca que tinha concordancia
com a métrica do verso. Passo este que se resumia em um passo longo
(lados) e dois passos curtos dados em um mesmo lugar (vértices),
formando a figura de um quadrado. Novamente me perguntei: serd

que isto também foi percebido pelos outros?

2.4 Terceira etapa:

Criou-se uma “figura de dan¢a”com todo o grupo, novamente a figura
de um quadrado, onde cada um executava simultaneamente o passo
individual e a figura do grupo, acompanhado da declamagao do verso.

Aqui, como na aula de Euritmia, também nao foi pedido qualquer
comentario a respeito do conteido da aula. Para mim foi muito
interessante sentir o ritmo do verso unido a uma forma geométrica.

Uma vivéncia corporea do quadrado.

3- Descricdo da Epoca de Musica - Aula (M)

3.1 Primeira aula:

3.1.1 Contetudo da aula: valor das notas musicais.
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As figuras musicais foram apresentadas com seus nomes usuais €

29 ¢¢

com apelidos (como “perna”, “pé”), simbolos e respectivos valores

de tempo, como no quadro abaixo:

Semibreve e ! ! '
Minima é L é .
Seminima J ;J ;J ;J
Colcheia IJ/'I I,‘/OI I‘l/ul I,l/ol

E
1
1

Semicolcheia .I .| ‘| !

3.2 Segunda aula:

3.2.1 Conteudo da aula: formagao dos compassos.
Para formacdo do compasso, escolheu-se uma figura musical que
representa a duragdo do tempo unitario e determinou-se quantos

tempos teria 0 compasso.

- 0

O nimero 2 significa que o compasso tem dois tempos unitarios. A

figura o, a seminima, vale um tempo (tempo unitario).

Exemplo de variacdes de um compasso:
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Para formar as variagdes, temos que manter o valor do tempo
unitario, variando o conjunto de figuras que possam compor o
compasso com seu valor de tempo mantido; isso se as figuras
escolhidas nas variagdes forem de menor valor de duracao do que a
figura que determina o tempo unitdrio; caso contrdrio, teremos que

manter somente o tempo do compasso.

@ G

No momento dessas explicagdes fez-se mengao a nogdo de fracdo em
que, por exemplo, precisamos de duas (2) colcheias para termos o
mesmo tempo de duracdo de uma (1) seminima ou de uma (1)

semibreve para o valor de quatro (4) seminimas.

Ex: ‘ﬂJ|

° .!.!-!J‘

Todos os exemplos eram tocados na flauta doce.

4- Descricido da Epoca de Ciéncias - Aula de Acustica (A)

4.1 Primeira aula:

4.1.1 Conteudo da aula: escalas musicais.
Tomou-se um monocorde, um fio esticado e preso nas extremidades.
Provocou-se o vibramento, fazendo surgir um som, em um
determinado tom. Colocou-se uma caixa de fosforo na metade do

segmento formado pelo fio, provocando um esticamento na corda.
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Produziu-se novamente o som e percebeu-se que o tom ¢ outro. A
este tom deu-se o nome de oitava. Variando a colocacdo da caixa de

fosforo, percebemos a formagao de varios outros sons.

4.1.2 Tematizag¢ao do conteudo:
Obs: O professor era inglés e trouxe na sua explanagdo a forma
inglesa de apresentar a fracdo, na qual o denominador representa as
partes tomadas e o numerador em quantas vezes o inteiro foi dividido.

Assim a oitava ¢ representada por

Tomando-se um fio em D6 de vinte (20) metros de comprimento,
dividindo-o ao meio, obteremos a oitava de D6 = D06, . dividindo-se
novamente ao meio, obteremos a oitava de D6, = Do;. Pelo mesmo
processo podemos obter o D64 , D65 etc.. Nesse ponto da explanacao
o professor teceu comentarios com relagao a histéria da Tartaruga e
da Lebre, que imediatamente nos remeteu a Zenao .

Para passarmos do D6 ao Ré¢, segunda nota da escala, basta que

dividamos o comprimento do fio em nove (9) partes iguais e
9

tomemos oito (8), qu seja, = 2,2 de D6. Assim temos que:
9

D6 --Re — segunda
6
' terceira menor
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D6 -- Mi o terceira maior

D6 --F4 — quarta justa

D6 -- Sol — quinta justa

— sexta menor

D6--La — sexta maior

w

— sétima menor

Do -- Si . sétima maior

Do -- D6, - oitava
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DO RE MI FA SOL LA SIDO, DO; DO,

0 2233 4 5 6,6 & 93 15 17,5

4.2 Segunda aula:

O professor escreveu os seguintes exercicios no quadro negro e pediu para

que fizéssemos:

1) Quarta ©) Quinta = Oitava
2) Terga maior @ Terca menor = ?
3) Oitava O Terga maior = Sexta maior
4) Sexta maior O Quarta = ?
5) Segunda G—) Sexta Maior = ?
Passado um tempo mostrou a solugao:

4 3 2
1)

5 6 3
2) X = = Quinta justa

4 5 2

2 5 8
3) 1 ! s

5 4 5

4) = = Ter¢a maior
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X = = Sétima maior

4.3 Finalizou a aula com o seguinte comentario: o som inicial ¢ a unidade.

5- Descricdo da Epoca Reinos da Natureza - Aula de Geometria nas plantas (N):

Nessa aula, saimos pelo patio da escola para observarmos as formas nas

plantas, por exemplo, as formas triangulares nas folhas, as circulares nas

flores, a forma das copas das arvores...

6- Descricdo da Epoca de Geometria (G):

Sempre que entravamos na sala de aula, os desenhos estavam feitos na lousa.
O professor explicava-os pedindo para imaginé-los espacialmente. Passava-

nos medidas quando necessario e pedia para que nds os executdssemos.

Traremos aqui dois exemplos.
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Exemplo 1:

14
19
20
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=
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Exemplo 2:

N
“ .
\
S \
N \
N ;
. . N
“ i
. g |
N
\
N .
"

32




PARTE Ill: VIVENCIANDO OS DISCURSOS

Quando se estd realizando uma Pesquisa Fenomenoldgica, estd presente
desde o inicio, desde a perplexidade do pesquisador, um estilo de aproximacao e
de interroga¢cdo do mundo, colocando-o em evidéncia, possibilitando o destaque
de cada ato perceptivo/cognitivo de modo consciente e a reflexio do ocorrido. E
o movimento da reducdo.

“A melhor formula da redugdo ¢ sem duvida aquela que lhe dava Eugen
Fink, o assistente de Husserl, quando falava de uma ‘admira¢do’ diante do
mundo.”"

Isto quer dizer: encarar o mundo recusando-lhe a nossa cumplicidade
(encara-lo “ohne mitzumachen™), coloca-lo em suspensdo. Melhor dizendo,
interromper o movimento natural existente entre mim ¢ o mundo cortando a
nossa familiaridade, como se ele fosse algo nunca visto, fazendo-me livre de
pressupostos para apreendé-lo como paradoxo. E um admirar, é um contemplar o
mundo, abrir-se a idéias e, ao mesmo tempo, num gesto reflexivo de
afastamento, ver brotar a transcendéncia, uma compreensao mais apurada dele.

“Toda reducgdo, diz Husserl, ao mesmo tempo em que é transcendental, é
necessariamente eidética.””

Isto significa, segundo Merleau-Ponty'®, que ndo podemos submeter nossa
percep¢ao do mundo ao olhar filos6fico sem deixarmos de nos unir a essa tese de

mundo, a esse interesse pelo mundo que nos define, sem recuarmos para aquém

de nosso engajamento para fazer com que ele mesmo apareca como espetaculo,

' Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pdg 10.
S Idem, pag 11.
% Idem, pag 11.
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sem passarmos do fato de nossa existéncia a natureza de nossa existéncia, do
Dasein ao Wesen.

Nao que a esséncia (Wesen) seja a meta da busca. Pela reducgdo; nos
passamos pela esséncia para podermos compreender o mundo como ele € antes
de qualquer retorno sobre n6s mesmos, para compreendermos nossa existéncia e
a existéncia do outro.

“Pois, para Husserl, as esséncias devem trazer consigo todas as relagoes
vivas das experiéncias, assim como a rede traz do fundo do mar os peixes e as
algas palpitantes. 17

Assim ficam-nos as perguntas: Por que meios chegar as esséncias? Onde
elas repousam?

A linguagem atribui Merleau-Ponty a fungio de fazer as esséncias

existirem em uma separagao aparente, ja que pela linguagem as esséncias ainda
repousam na vida antepredicativa da consciéncia. Pela linguagem as esséncias
se objetivam, expondo-se.
“No siléncio da consciéncia origindria, vemos aparecer ndo apenas
aquilo que as palavras querem dizer, mas ainda aquilo que as coisas querem
dizer, o nucleo de significacdo primario em torno do qual se organizam os atos
de denominacdo e de expressdo.”"

Guiados por esse encadeamento de idéias que descrevem uma postura
humana frente ao mundo e frente as expressdes humanas, colhemos e tratamos os
dados na Pesquisa Fenomenoldgica. Sdo os elementos da pesquisa, que incluem:

vivéncias do pesquisador, as quais norteiam sua perplexidade; a pergunta

elaborada, que ¢ uma sintese refletida da perplexidade; os depoentes presentes

"7 Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pag 12.
18
Idem.
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em seus discursos, que encaminham e apontam para a forma da redug¢do que se
constrdi junto com a pesquisa.

Por questdao de ordem metodolédgica dividiu-se a Andlise Fenomenolégica
em dois momentos: o da Andlise Ideogrdfica ¢ o da Andlise Nomotética,

apresentadas nos proximos itens.

1- ANALISE IDEOGRAFICA

O discurso dos depoentes, ao revelar a experiéncia vivida do que esta
sendo questionado, forma a matéria primeira da analise, conhecida na abordagem
fenomenoldgica como o pré-reflexivo na linguagem do sujeito. E para ser
compreendido primeiramente em sua totalidade para depois ser interpretado sob
a luz da interrogacao que norteia a pesquisa.

Segundo Vitéria Esposito, a interrogagdo emerge da compreensdo da
situacionalidade do perguntador e opera a partir de uma totalidade de relacgoes ja
interpretadas na historicidade, assumindo o papel de guia do pensamento.

“Seguir a estrutura da pergunta implica ter como ponto de partida a
descrigdo de um pré-reflexivo frente ao qual nos colocamos e de onde
pretendemos apreender algo que ja se anuncia veladamente. E colocar-se
aberto, deixando-se guiar pela questionalidade do que se interroga.”"’

Numa tentativa de nos colocarmos numa condicdo de abertura ao
analisarmos os depoimentos, além da nossa disposi¢ao e vivéncia de mundo
presentes numa primeira leitura dos discursos, propusemo-nos a buscar o
significado das palavras que os compdem, utilizando-nos do dicionario. A esse
ato demos o nome de Explicitacio da Linguagem do Sujeito, que segue a linha-

mestra da Pesquisa Qualitativa.
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“A forma pela qual os dados sdo coletados na pesquisa qualitativa é a da
comunicagdo entre sujeitos e o tratamento dos dados é feito através da
interpretagdo. Interpretacdo nesse contexto ndo é compreendida no sentido da
interpretacdo psicoanalitica, simbélica que é sustentada por um discurso. E
compreendida como um modo de ajuizar o sentido das proposi¢oes que levam a
uma compreensdo ou aclaramento dos sentidos e significados da palavra, das
sentencas e dos textos. »20

Ap6s a Explicitagdo da Linguagem do Sujeito, o discurso retomado abre-
se a interpretagdo, enriquecido em seu sentido, pois ha uma ampliagdo na
compreensao das palavras por parte do pesquisador. Isso facilita o proximo
passo, o de extrair da compreensao e interpretagao do texto como um todo, tal
como exposto pelos sujeitos depoentes, as unidades de significado, para depois
elaborar as Asserc¢oes Articuladas na linguagem do pesquisador, ja4 como uma
primeira reflexao.

No nosso trabalho achamos desnecessario indicar as unidades de
significado na linguagem do sujeito porque os discursos sao curtos, facilitando
assim a leitura do quadro da Andlise Ideogrdfica.

Submetemos os cinqiienta e seis (56) depoimentos obtidos a esse
procedimento, chegando a cento e vinte e nove (129) Assercoes Articuladas, que
foram organizadas segundo o nimero do depoente, o qual determina o nimero
do discurso, segundo a aula na qual foi gerado o discurso e, por tltimo, conforme
a numeracao referente a Asser¢do Articulada. Tomemos alguns exemplos:

Cédigo 1M1 - o primeiro nimero refere-se ao discurso 1, a letra M refere-

se a aula de Musica, o ultimo niumero refere-se a Assercdo.

19 Esposito, Vitoria Helena; Interrogacdes, Horizontes, Compreensoes in Pesquisa Qualitativa em Educacdo,
Maria Aparecida V. Bicudo e Vitoria Helena C. Esposito (org.), pag 187.
? A Pesquisa Qualitativa em Psicologia, Joel Martins e Maria Aparecida V. Bicudo, pag 28.
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Cdédigo 8A100 - o nimero 8 refere-se ao discurso 8, a letra A refere-se a
aula de Actstica e o nimero 100 ao numero de Assercoes Articuladas.

Também fazemos uma referéncia quanto a Explicitagdo da Linguagem do
Sujeito, no caso de repeticdo de palavras que j4 tenham sido pesquisadas.
Exemplo: --- cf. Significado exposto em Estudo 1M.

Uma vez delineado o caminho que se construiu na realizagdo da Andlise

Ideogrdfica, passamos entdo a apresenta-la.
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Discurso 1

Aula : Musica (M)

Estudo 1M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Senti a relagdo existente
entre matematica, oS
numeros € a musica

Relacdo :

---- Parecenga, semelhanga,
analogia.

----Referéncia, ligacao,
vinculagao.

----Comparacao entre duas
quantidades mensuraveis.
----Filos.: Uma das
categorias fundamentais do
pensamento: carater de dois
ou mais objetos de
pensamento que sdo
concebidos como sendo ou
podendo ser compreendidos
num Unico ato intelectual de
natureza determinada, como
identidade, coexisténcia,
sucessao, correspondéncia.
----Mat.:  Correspondéncia
entre  conjuntos ou a
expressao dessa
correspondéncia.

----Mus.: Num
encadeamento de acordes, a
correspondéncia entre  0s
intervalos de um e de outro
acorde.

EXxistente:

----que existe, que ha.

----que ¢ vivente; seres
existentes.

Entre:

----Relagdo de duas ou mais
pessoas ou coisas, afirmada
por lagos de unido ou por
outras caracteristicas.

Matemadtica:

----Ciéncia que investiga

- 1M1-

Existe uma coexisténcia
entre a ciéncia matematica e
musica; expressa por
nimeros ¢ que brota da
cadéncia e da regularidade.
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Discurso 1

Aula : Miusica (M)

Estudo 1M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

relagdes entre  entidades

definidas abstrata e
logicamente.

Numeros:

----Mat.: O conjunto de
todos 0s conjuntos

equivalentes a um conjunto
dado.

----Porc¢ao, parcela.
----Quantidade.

----Classe, rol, categoria.
----Orat. e Poét.: Harmonia
proveniente da disposi¢do
das palavras, na prosa e no
Verso; cadéncia,
regularidade {cf. nimero, do
v. Numerar}.

Musica:
----Do gr. “mousoké” ou
“mousicha”, pelo lat.
“Musica”.

----Arte e ciéncia de
combinar os sons de modo
agradavel ao ouvido.
----Qualquer composi¢ao
musical.

Coexisténcia:
----Qualidade ou condig¢do de
coexistente.

Coexistir:
----Existir simultaneamente.
----Conviver.
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Discurso 1

Aula : Acustica (A)

Estudo 1A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

A matematica esta presente
em tudo, e lidamos com ela a
todo instante mesmo quando
ndo estamos conscientes de
sua presenga.

Aqui ficou evidenciado com
muita clareza esta profunda
sintonia entre 0S numeros,
calculos, simetria e tudo que
nos circunda.

Matemdtica:
cf. Significado exposto no
Estudo 1M

Presente:

----Diz-se de pessoa ou coisa
que esta a vista.

----Que existe ou acontece no
momento em que se fala;
atual.

----Fig.: Patente ao espirito;
evidente,manifesto.

----O periodo de maior ou
menor duragdo,
compreendido  entre o
passado e o futuro, o tempo
atual.

----Aquilo que se oferece
com o intento de agradar,
retribuir ou fazer-se
lembrado; brinde, davida,
lembranga, mimo, regalo.

Tudo:
----A totalidade das coisas
e/ou animais e/ou pessoas.

Lidar:
----Trabalhar, ocupar-se.

Consciéncia:
----Filos.: Atributo altamente
desenvolvido na espécie

humana e que se define por
uma oposicdo bdsica; € o
atributo pelo qual o homem
toma em relacao ao mundo (e
posteriormente em relagdo
aos chamados estados
interiores, subjetivos) aquela
distancia em que recria a

-1A2 -

A Matematica pode se
manifestar em todas as coisas
e seres existentes.

-1A3 -

A Matematica ¢ trabalhada

por nés a todo instante
mesmo sem estarmos
conscientes de sua
manifestacdo.

-1A4 -

Existe uma profunda
harmonia entre nameros,

calculos, simetria e tudo que
nos circunda.

40




Discurso 1

Aula : Acustica (A)

Estudo 1A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

possibilidade de niveis mais
altos de integracao.
----Faculdade de estabelecer
julgamentos morais dos atos
realizados.
----Conhecimento  imediato
de sua propria atividade
psiquica.

----Conhecimento, 1déia,
no¢ao.

Presenca:
---- O estar uma pessoa em

lugar determinado.

----O estar alguma coisa em
local determinado.

----Vista, aspecto.

----Fig.: Carater  vivo;
influéncia, prestigio.

Aqui:
----no curso (significado
contextualizado).

Sintonia:

-—-Fig.: Acordo mutuo;
harmonia, reciprocidade.
----Psicol.: Estado de quem
se encontra em
correspondéncia ou harmonia
com 0 meio.

Simetria:
----Correspondéncia, em
grandeza, forma e posicao
relativa, de partes situadas
em lados opostos de uma
linha ou plano médio, ou,
ainda, que se acham
distribuidas em volta de um
centro ou eixo.

----Harmonia resultante de
certas combinacgdes e
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Discurso 1

Aula : Acustica (A)

Estudo 1A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

proporgdes regulares.
---—-Anal. Mat.: Propriedade
duma fungdo que ndo se
altera numa determinada
transformacdo  de suas
variaveis.

----Geom.: Propriedade
duma configuragdo que ¢
invariante sob

transformagdes que nao
alteram as relacdes métricas,
mas alteram a posicdo dos
seus elementos constitutivos.
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Discurso 1

Aula de Euritmia (E)

Estudo 1E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Uma forte emogdo. A
sensagdo exata de que o que
faziamos com o corpo ja
existia em outro plano ¢ a
experiéncia da necessidade
da precisao de cada um para
um resultado completo ¢
harmonioso.

Forte:

----que tem forga, vigor;
----que tem muito poder,
muita forga, poderoso.

Emocao:
----Ato
(moralmente).
----Abalo moral, comogao.
----Psicol.: Reacdo intensa e
breve do organismo a um
lance inesperado, a qual se
acompanha dum  estado
afetivo de comogdo penosa ¢
agradavel.

de mover

Sensacao:
-——-Fisiol.: Impressao
causada numa formagdo

receptora por um estimulo e
que , por via aferente, ¢

conduzida ao sistema
nervoso central.

----Psicol.: Processo
sensorial consciente
correlacionado  com  um

processo fisiologico, e que
proporciona ao homem e aos

animais superiores 0
conhecimento do mundo
externo.
----Surpresa  ou  grande
impresdo devido a um
acontecimento raro,
incomum.
Exata:

----Certa, correta
----Precisa, rigorosa
----Perfeita, esmerada

-1ES-

Percebeu que era uma

emocao forte.
-1E6-

Quando se desenvolve a
atividade do movimento tem-
se a percepgdo de que o que
se faz com o corpo existe em
outro plano.

-1E7-
Em wuma atividade inter-
humana, percebe-se que

todos tem que ser precisos
para que o reesultado seja
completo e harmonico.
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Discurso 1

Aula de Euritmia (E)

Estudo 1E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Corpo:
-——-A substancia fisica ou a

estrutura de cada homem ou
animal.
----A parte material, animal
ou a carne do ser humano,
por oposi¢do a alma, ao
espirito.

Plano:
----Qualquer superficie plana
limitada, tomada

isoladamente ou em relagdo a
outros.
----Fig.: Nivel; tom, carater.

Fazer:

----Dar existéncia ou forma
a; produzir fisica ou
moralmente.

----Fabricar.

----Praticar, obrar, executar,
realizar.

----Dar origem a, ser causa
de.

----Formar, conceber.

Precisdo:

----Exatidao de calculos.

--—-  Funcionamento sem
falhas.

----Regularidade na
execugao, exatidao.
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Discurso 1

Aula: A arte da fala (F)

Estudo 1F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Senti um ritmo, uma total
integracao entre fala,
respiracgao, forma. O tempo ¢
0 espago.

O contetudo do verso, limpo e
simples porém profundo,
aliado a este ritmo, mostrou
o conhecimento existente na
cultura grega.

Ritmo:

----Movimento ou ruido que
se repete no tempo, a
intervalos regulares, com
acentos fortes e fracos.
----Sucessdo de movimentos
ou situacdes que, embora nao
se processem com
regularidade absoluta,
constituem um  conjunto
fluente e homogéneo no
tempo.

--—-Liter.: Num verso ou
num poema, a distribui¢ao de
sons de modo que estes se
repitam a intervalos regulares

ou a espacos sensiveis
quanto a duracdo e a
acentuacao.

Integracdo:
----Ato de integrar.

Integrar:
----Tornar inteiro, completar,

inteirar.

--——-Anal. Mat.: Determinar,
de forma explicita, a integral
de uma funcao.

----Juntar-se, tornando-se
parte integrante; reunir-se,
incorporar-se.

Forma:

----O limite exterior da

matéria de que € constituido
um corpo, ¢ que confere a

este um feitio, uma
configuragdo, um aspecto
particular.

----Ser ou objeto

-1F8-

Sentiu uma total integracdo
entre fala, respiracdo, forma
e mediante a vivéncia do
ritmo.

-1F9-
Percebeu o tempo e o espago.
-1F10-

O conhecimento existente na
cultura grega manifesta-se
mediante a unido entre ritmo
(total integracdo entre fala,
respiracao ¢ forma) e o dito,
no poema limpo, simples e
profundo.
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Discurso 1

Aula: A arte da fala (F)

Estudo 1F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

confusamente percebido, e
cuja natureza ndo se pode
precisar.

----Modo de ser.

----Estado, condi¢do.

----O modo de expressao que
o artista plastico adota na
criagio de uma  obra,
utilizando os  elementos
especificos da pintura, da
escultura, da gravura.
----Maneira pela qual os
meios de expressao literarios
se organizam em funcdo de
um efeito artistico.

----Filos.: Carater comum a
varias coisas.

-—--Filos.:  Principio  que
confere a um ser os atributos
que lhe determinam a
natureza propria.

----Filos.: Relacdo existente
entre os termos de uma
operacdo do entendimento,
abstraindo-se a matéria ou o
contéudo dessa operagao.
-—-Mus.: A estrutura, o
plano de uma composi¢ao.

Conteudo:
----Aquilo que se contém em
alguma coisa.

Aliado:

----Unido, ligado, junto.
----Unido a outro ou a outros
para acao comum.

----O que contrai aliangas.

Mostrar:
----Expor a vista, fazer ver,
exibir, apresentar.
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Discurso 1

Aula: A arte da fala (F)

Estudo 1F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

----Dar a conhecer, por as
claras, manifestar, significar,
denotar.

----Tornar evidente, provar,
demonstrar.

----Fazer ver, dar a conhecer,
manifestar.

----Revelar-se.

47




Discurso 1

Aula : Geometria na
Natureza (N)

Estudo 1N

Linguagem do Sujeito

Explicita¢iao da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Novamente a correlagdo de
todas as coisas que tenham
por tras de si um aspécto
mais sutil.

Também aqui a exatiddo, a
sensagao de algo
extremamente calculado,
foi muito forte.

----Relagdo mutua entre dois

termos.

----Dependéncia  entre  as
fung¢odes de distribuicdo de duas
ou mais variaveis aleatorias, em
que a ocorréncia de um valor
de uma das variaveis favorece a
ocorréncia dum conjunto de
valores de outras variaveis.
-—--Geom.: Transformagao
linear que, no plano, associa
pontos a retas € retas a pontos
€, N0 espaco, associa pontos a
planos e planos a pontos.

Aspecto:
----Aparéncia.

----A parte externa das coisas.
----Cada um dos lados por que
uma coisa se apresenta aos
nossos olhos ou a nossa
observagao; lado, face, angulo.

----Ténue, fino, delicado.
----Agudo,penetrante,fino;
audicdo sutil, observacao sutil.
----Muito miudo, quase
impalpavel.

----Feito com delicadeza.

Exatidao:

----Calculado (sentido atribuido
pelo sujeito).

----Qualidade de exato.
----Precisdo, rigor.
----Perfei¢do; esmero.

-IN11-

Percebeu um lado sutil,
quase impalpavel, por trés
das coisas que  estdo
relacionadas.

-1N12-

Percebeu exatidao ( precisao
€ rigor) na natureza.

-1N13-

manifestou-se
extremamente

A natureza
como algo
calculado.
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Discurso 1

Aula : Geometria na
Natureza (N)

Estudo 1IN

Linguagem do Sujeito

Explicitacido da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Também aqui:

---O curso era sobre “Os
Reinos da Natureza”, o tema da
aula “A geometria nas plantas”
(sentido contextualizado).

cf.  Significado exposto em
Estudo 1E.

Extremamente:

----De  modo extremo, em
extremo.
----Extraordinariamente,
imensamente.
----Espantosamente.

Calculado:

----Determinado por meio de
calculo.

----Computado, contado.
----Avaliado, estimado.
----Imaginado, presumido,
suposto.

Forte:
---cf. Significado exposto em
Estudo 1E.

De algo:
----Relaciona-se com o tema da

aula (sentido contextualizado).
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Discurso 1

Aula : Geometria (G)

Estudo 1G

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Como algo aparentemente
ja conhecido pode ser visto
sob varios outros aspéctos.
Aqui a matematica ¢
indispensavel e a
representagdo grafica de
contetidos tao abstratos me
fizeram imaginar a
possibilidade infinita
existente a nossa volta.

Aparentemente:

----Que me d4 a aparéncia de
ser, que parece ser mas nao &,
falso, fingido.

----Que  parece real ou
verdadeiro, mas ndo existe
necessariamente na realidade.
--——-Que parece, que se V&,
visivel.

Conhecido:
----De que se tem noc¢do ou
experiéncia, sabido.

Aqui:
---Curso de Geometria (sentido
contextualizado).

Matemdtica:
----cf. Significado exposto em
Estudo 1M.

Representacio:

----Ato ou efeito de representar
(se).

----Reproducao daquilo que se
pensa.

----Filos.: Conteudo concreto
apreendido pelos sentidos, pela
imaginagdo, pela memoria ou
pelo pensamento.

Representacdo grdfica:
----Grafico.

Grdfico:

----Representado por desenho
ou figuras geométricas.

----Mat.: Representacdo de
uma funcdo mediante uma
curva ou uma superficie, num

-1G14-
Algo  aparentemente  ja
conhecido pode ser

conhecido sob varias outras
perspectivas.

-1G15-

No curso de Geometria a
ciéncia matematica é
indispensavel.

-1G16-

A representagdo grafica de
conteidos  tdo  abstratos
conduziram-na a pensar as
infinitas possibilidades do
que existe a nossa volta.
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Discurso 1

Aula : Geometria (G)

Estudo 1G

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

sistema de coordenadas.

Conteudo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

Abstrato:
----Resultado de abstracio.
-—--Filos.: Diz-se de

representagdo  a qual ndo
corresponde  nenhum dado
sensorial ou concreto, i. €.,
daquela que apresenta seus
objetos sem caracteristicas
individuais.

----Que ¢ de compreensdo
dificil; obscuro, vago.
----Aquilo que se considera
existente s6 no dominio das
idéias e sem base material.

Imaginar:

----Construir ou conceber na
imaginacao, fantasiar.

----Ter ou fazer idéia de.
----Supor, presumir, conjeturar.
----Pensar, cismar.

Possibilidade:
----Qualidade de possivel.

Infinita:

----N3o finita, sem fim.

Ver:

----Conhecer ou perceber pela
visdo.

----Reconhecer, compreender.
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Discurso 2

Aula: Misica (M)

Estudo 2M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Consegui compreender um
pouco mais sobre estes
conceitos mas ndo me
envolvi a ponto de realmente
apreender. Achei a parte
teorica muito repetitiva e nao
me senti insentivada para ir
as aulas.

Conseguir:
----Alcangar, obter.

----ter como conseqiiéncia ou
resultado.

Compreender:
----Alcangar com a

inteligéncia, atinar  com,
perceber, entender.

Envolver:

----Seduzir, cativar, prender,
encontrar.

----Trazer
conseqiiéncia, originar.

como

Apreender:
----Tomar conhecimento de.

----Reter na memoria
mediante o estudo, a
observagdo ou a experiéncia.

Incentivar:
--——-Dar incentivo
estimular, incitar.

a,

-2M17-

Houve avanco na
compreensao dos conceitos
(minima e seminima), mas
ndo os reteve na memoria
por falta de envolvimento.

-2M18-

A parte tedrica pode ser
muito repetitiva.

-2M19-

Nao havia incentivo para ir a
aula.
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Discurso 2

Aula: Acustica (A)

Estudo 2A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Eu nao entendi
absolutamente nada.

Fiquei perdida, achei uma
bagunga. Copiei no meu
caderno o que foi colocado
na lousa, mas realmente ndo
sei se faltou + concentracao
minha, nao consegui
compreender. (Talvez falta

de interesse)

Entender:

----Ter idéia clara de,
compreender, perceber.
----Ter  experiéncia  ou

conhecimento de.

----Inferir, deduzir, concluir
depreender.

----Alcangar a significacdo, o
sentido, a idéia de.

Absolutamente:
----De modo absoluto,
totalmente, inteiramente.

Nada:
----Nenhuma
alguma.
----A nao existéncia.
----Filos.: O que se opde ao
ser, em graus ¢ em sentidos
diversos; ndo-ser.

coisa, coisa

Absolutamente nada:
----Nada de nada.

Perdida:
----Disperso, difuso.

Difuso:
----Difusivo.

Bagunca:
----Desordem,

baderna.

confusdo,

Interesse:

----Parte ou participagdo que
alguém tem em alguma coisa
--—--Sentimento  de  zelo,
simpatia, preocupagdo ou
curiosidade por alguém ou

-2A20-
Nao percebeu nada de nada.
-2A21-

Ficou perdida, achou que
faltou ordem ou organizagao.

-2A22-

Houve um esfor¢o fazendo a
copia, mas nao atingiu a
compreensao.

-2A23-

Percebeu-se sem
concentracdo ou interesse.
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Discurso 2

Aula: Acustica (A)

Estudo 2A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

alguma coisa.
----Empenho.

Concentracdo.
-——-Ato ou efeito de

concentrar-se.

-—--Estado de quem se
concentra ou se absorve num
assunto ou matéria.
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Discurso 2

Aula: Euritmia (E)

Estudo 2E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Eu me senti bem. No comego
um pouco confusa, mas

quando percebi o “processo”
tive uma sensagdo de
equilibrio!

Achei gostoso trabalhar a
estrela de cinco pontas.

Confusdo.
-——-Ato

confundir.
----Estado daquilo que se
acha confundido, misturado.

ou efeito de

----Falta de ordem ou
método.

----Incapacidade de
reconhecer diferencas ou
distingdes:  confusdo  de

nomes, de lugares.

Sensacdo:
---cf. Significado exposto no
Estudo 1E.

Equilibrio:
----Manuteng¢ao de um corpo
na sua posigdo ou postura

normal, sem oscilacdio ou
desvio.
--—-Fig.: Boa proporc¢ao;

harmonia, o equilibrio entre
os elementos de um todo.
----Fig.: Estabilidade mental
e emocional.

--—Fisiol.:  Fung¢do que
assegura a projecao do centro
de gravidade do corpo
humano no interior do
poligono de sustentagdo,
tanto em condigOes estaticas
quanto dinamicas.

Processo:

---Ato de proceder, curso,
marcha.

----Sucessdo de estados ou
mudangas.

Trabalhar.:

-2E24-
Sentiu-se bem.
-2E25-

No comecgo sentiu-se incapaz

de reconhecer diferencas,
mas quando percebeu o
processo de  mudangas

espaciais-temporais teve uma
sensacao de equilibrio.

-2E26-

Gostou de trabalhar a estrela
de cinco pontas.
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Discurso 2

Aula: Euritmia (E)

Estudo 2E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

----Ocupar-se em algum
mister.

----Esforgar-se para fazer ou
alcancar alguma coisa.
----Empenhar-se.
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Discurso 2

Aula : A arte da Fala (F)

Estudo 2F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Me senti 6tima, com energia!
Era como se meu corpo se
alinha-se, me sentia “inteira”
“completa”. O ritimo do
verso me fazia muito bem.
Dancar e contar junto foi
melhor ainda.

Energia:

----For¢a moral, firmeza.
----Vigor, forca.

----Filos.: Segundo
Aristoteles [v. Aristotelico],
o exercicio mesmo da
atividade, em oposicdo a
poténcia da atividade e , pois,
a forma; “energéia”.

----Fis.: Propriedade de um
sistema que lhe permite
realizar trabalho.

Alinhar:

----Dispor em linha reta.
----Formar-se ou dispor-se
em linha reta.

Inteira:

---—-Em toda a sua extensio;
toda; completa.

----Na sua totalidade.

----Que tem todas as suas
partes; a que ndo falta nada.
-—--Fig.: Reto, inteiro.
----Mat.: Numero inteiro.

Completo:
----A que ndo falta nada do
que pode ou deve ter,

preenchido, concluido.
----Total, cabal.
----Perfeito, acabado.
----Inteiro, exato.

Ritmo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

Dancar:

-——-Executar movimentos

-2F27-
Sentiu-se 6tima, com vigor.
-2F28-

O seu corpo dispos-se em
linha reta e sentiu-se na sua
totalidade.

-2F29-

O ritmo do verso fazia-lhe
muito bem.

-2F30-

Executar movimentos
corporais de maneira ritmada
e, concomitantemente,
narrar o verso foi melhor
ainda.

57




Discurso 2

Aula : A arte da Fala (F)

Estudo 2F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

corporais de maneira
ritmada, em geral ao som de
musica; bailar.

Contar:

----Narrar, referir, relatar.
----Verificar o numero, a
quantidade de; computar
----Ter esperanga de; esperar.

Unidos:
----Anexos, pegados.
----A0 mesmo tempo
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Discurso 2

Aula: Geometria (G)

Estudo 2G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Primeira aula

Senti repulsa s6 de ver
aqueles desenhos na lousa.
Desenhos complicados e eu
ndo entendia nada do que o
professor falava, pois além
de falar rapido parecia que
falava em chines.

Fiquei desanimada de cara.

Segunda aula

Me senti um pouco melhor,
pois sentei do lado de uma
colega que comecou a me
orientar, pois continuei nao
entendendo nada do que o
prof. falava.

E as aulas seguintes foram
acontecendo assim:

Eu ia me orientando pelo
caderno da minha colega,
mas para mim tudo aquilo
ndo tinha sentido, a menor
logica. Fiquei decepcionada
da maneira como foi passado
1ss0.

Fui apenas copiando sem
entender o porque de tudo
aquilo.

Repulsa:
----Ato ou efeito de repulsa

ou repelir.

----Sentimento ou sensagao
de aversdo, de relutancia, de
repugnancia.

----Reagdo que repele, afasta;
oposicao, objecao.

Complicado:

----Que tem complicacdo,
embaracado, enredado,
dificil
Sentido:
----Intento, proposito,
objetivo.
----Razdo de ser; cabimento,
logica.
----Filos.:  Faculdade de
conhecer de um modo

imediato e intuitivo, a qual se
manifesta nas  sensagoes
propriamente ditas; senso.

Légica:

--—-Filos.: Na  tradicdo
classica, aristotélico-tomista,
conjunto de estudos que
visam a determinar o0s
processos intelectuais que
sdo condigdo geral do
conhecimento verdadeiro
[distinguem-se a  ldgica
formal e a logica material].
----Filos.: Conj. de estudos,
originados no hegelianismo,
que tem por fim determinar
categorias racionais validas
para a apreensao da realidade
concebida como totalidade

-2G31-

Ver os desenhos geométricos
originou no sujeito um
sentimento de repulsa e
desanimo, pois para ele eram
desenhos complicados.

-2G32-

Nao compreendia o que o
professor falava.

-2G33-

A orientagdo de uma colega
fez com que se sentisse
melhor.

-2G34-

Orientava-se pelo caderno da
colega apenas copiando o
conteudo, mas nao percebia o
sentido e a logica de
raciocinios do conteudo.

-2G35-

A forma como foi dado o
conteudo causou decepgao.
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Discurso 2

Aula: Geometria (G)

Estudo 2G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

em permanente
transformacao; logica
dialética [sdo  categorias
dessa logica: a contradigdo, a
totalidade, a agdo reciproca,
a sintese etc...].

----Coeréncia de raciocinios,
de idéias.

----Seqiiéncia coerente
regular e necessaria de
acontecimentos, de coisas.

Tudo aquilo:
----Conteudo  (significado

contextualizado).

Decepcionada:
----Desapontada.

Passado:
----Dado (significado
contextualizado).

Maneira:

----Modo ou forma particular
de ser ou agir.

----Meio, modo, forma.

Ver:

----Conhecer ou perceber
pela visao.

----Ser espectador ou
testemunha de; presenciar.
----Reconhecer,
compreender.

----Observar, notar,perceber.
----Calcular, prever, antever.
----Conhecer, saber.
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Discurso 3

Aula: Musica (M)

Estudo 3M

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem do
Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Senti que de um ritmo,
dado um tempo, foi
definido um simbolo, que
essa divisdo tem uma
relacdo isolada dentro de
um tempo; € que num
conjunto forma 1
sequéncia - ¢ a musica!

Ritmo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

Tempo.

----Certo periodo, visto do angulo
daquele que fala, com quem se
fala, ou de quem se fala.
----Mis.: Cada uma das partes,
em andamentos diferentes, em
que se dividem certas pegas
musicais, como a sonata, a suite,
0 quarteto etc...

----Mus.: Durag¢do de cada uma
das unidades do compasso;
compasso de 1 tempo, 3 tempos.

Definir:

---—-Dar a conhecer de maneira
exata, expor com precisio;
explicar.

----Demarcar, fixar, estabelecer.

Conjunto:
---—-Reunido das

formam um todo.

partes que

Segqiiéncia:

----Ato ou efeito de seguir.
----Série, sucessio.

-—--Mus.: Em harmonia, a
reprodu¢do de um motivo
melddico, ritmico ou harmonico,
curto ou longo, em diferentes
graus da escala, e que se faz, em
geral, com segundas ascendentes
ou descendentes.

-3M36-

Percebeu que de um ritmo,
dada a duragdo do
compasso, foi definida uma
figura musical. Percebeu
que a duragdao do compasso
dividido por duragdo de
notas tem em si uma
relacdo isolada.

-3M37-
O conjunto de compassos

forma uma seqiiéncia - ¢ a
musica.
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Discurso 3

Aula: Acustica (A)

Estudo 3A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Nossa! Achei incrivel a
associagdo de idéias em
relagdo ao som e as fragoes.
Confesso que ¢ lindo, vocé
poder vivenciar um
fenomeno de varios angulos.
Tenho que considerar que o
ritmo e o raciocinio bem
“aberto”, nada bitolado, é
muito importante para as
ciéncias em geral.

Incrivel:

----Que ndo se acredita;
inacreditavel.
----Extraordinario.

Associacdo:
----Ato ou efeito de associar-

se.
---—-Reunir em sociedade;
unir.

----Mat.: Estabelecer uma

correspondéncia entre (dois
conjuntos).

----Reunir num so6 conj. (dois
ou mais membros de um
conj.) segundo uma norma
determinada.

----Fazer partilhar.
----Juntar-se, unir-se, reunir-
se.
----Compartilhar,
compartilhar.

partilhar,

Relacdo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1M.

Poder:

----Ter a faculdade de.
----Ter possibilidade de, ou
autorizacao para.

--——-Ter ocasido, ter
oportunidade.

----Ter possibilidade.
AAngulo.'

----Ponto de vista.
----Aspectos.

Aberto:

----Fenda, fresta, orificio,

-3A38-

Achou extraordinario reunir
as idéias de som e fragdo.

-3A39-

Confessa ser lindo ter a
possibilidade de vivenciar
um fendmeno sob varias
perspectivas.

-3A40-

Considera que o ritmo e o
raciocinio com abertura e
com ampla compreensdo ¢
muito importante para as
ciéncias em geral.
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Discurso 3

Aula: Acustica (A)

Estudo 3A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

abertura
----Fig.: Ocasido favoravel,
oportunidade, ensejo.

Bitolado.
--——-Que tem visdo ou
compreensao muito limitada;
estreito.
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Discurso 3

Aula: Euritmia (E)

Estudo 3E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Aqui vocé sente 0 seu corpo
no espago formando outros
espacos - (tras-frente-lados) e
vocé  “Construindo  uma
forma geométrica”
individualmente, onde os
outros também sao
importantes colaborando
para com essa forma! O
individuo no tempo, no
espaco e no social.

Espaco:

----Distancia  entre  dois
pontos, ou a 4area ou O
volume entre limites
determinados.

----Fig.: Meio, ambito que
lembra o espago material,
espaco  cultural, espaco
psicolégico.

Formar:
----Dar forma a.

Aqui:

---Curso de Euritmia, aula
“Estrela de cinco pontas”
(significado
contextualizado).

Forma:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

-3E41-

Percebeu-se no espago dando
forma a outros espacos (trés-
frente-lados).

-3E42-

Percebeu-se  “Construindo
uma forma  geométrica”
individualmente, onde os

outros participantes também
sdo importantes colaborando
para com essa forma.

-3E43-
Possibilitou a vivéncia ao

individuo no tempo, no
espaco e no social.
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Discurso 3

Aula: A arte da Fala (F)

Estudo 3F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

A principio eu sentia o ritmo
do verso e o0s passos mais
individualmente, depois
conseguia  imaginar  as
formas que estavam atras ou
a forma formada pelo grupo
todo - sensagdo - O individuo
fazendo parte de um todo.

Ritmo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

Forma:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

Sensacdo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1E.

Individual:

----Respeitante a individuo,
caracteres individuais.
----Que diz respeito ou ¢
peculiar a uma sé pessoa.

Todo:
-——-Total.

-3F44-

A principio percebeu o ritmo
do verso e o0s proprios
passos.

-3F45-

Depois conseguiu imaginar
as formas que estavam atras
ou a forma constituida pelo
grupo todo.

-3F46-

Teve a  sensagdo do
individual fazendo parte de
um todo.

65




Discurso 3

Aula: Geometria da Natureza

™)

Estudo 3N

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Nossa! Achei incrivel!
Senti que a beleza das
formas numa estrutura tao
delicada como da flor é
realmente algo sutil.
Perceber essas formas na
natureza parece que muda
algo internamente, na
percepcao do fendmeno.
Eu senti que ¢ uma
consonancia com o ritmo e
a forma.

Forma:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1F.

Estrutura:

----Disposicao e ordem das
partes de um todo.

----O conjunto das partes de
uma construgdo que se destina
a resistir a cargas.

Delicada:
----Delgada, fina.

Perceber:

----Adquirir conhecimento de,
por meio dos sentidos.
----Formar idéia de.
----Conhecer, distinguir, notar.

Mudar:

----Remover, deslocar.
----Alterar, modificar.
----Transformar-se, converter.

----Transformar-se, converter-
se.
Ser:
----Empregado sem  sujeito,

indica o ponto ou o momento
do tempo, a estacao, a época.
----Acontecer, suceder, haver.

Consondncia.
----Concordancia de sons, rima.
----Fig.: Acordo, concordancia,
conformidade.

-3N47-

Foi incrivel perceber a beleza
sutil das formas numa
estrutura tdo delicada como a
da flor.

-3N48-

Perceber formas geométricas
na natureza parece que
transforma algo
internamente, na percepgao
do fendmeno.

-3N49-

Na observagdo da geometria
nas plantas, percebeu uma
concordancia de ritmo e
forma.
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Discurso 3

Aula: Geometria (G)

Estudo 3G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Tive bastante dificuldade por
ser o inicio, principalmente
por ter uma formacdo de
desenho geométrico somente
construg¢do a partir de
enunciado.

Conforme utilizei 1 tipo de
pensamento, onde utilizava-
se medidas, porém conceitos
de divisdao dos planos,
consegui realizar.

Senti a consciéncia presente.
Meu Eu!

Consciéncia:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1A.

-3G50-

Teve dificuldade no inicio,
principalmente por ter uma
formagao de desenho
geométrico somente a partir
de enunciados, utilizando um
tipo de pensamento e
medidas.

-3G51-

Conseguiu realizar divisao de
planos a partir de conceitos.

-3G52-
Sentiu a
presente. Seu Eu!

consciéncia
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Discurso 4

Aula: Misica (M)

Estudo 4M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

A figura de um passatempo
musical através destas duas
notas na linguagem da
musica.

Figura:

----Forma exterior, figuragao.
----Efeito, aspectos,
impressao.

----Imagem, representagdo,

forma; figuragao.

----Forma imaginéria que se
da aos seres metafisicos.
--——-Mis.: Cada um dos oito

sinais graficos (breve,
semibreve, minima,
seminima, colcheia,

semicolcheia, fusa, semifusa)
que indicam a duragdo de
uma nota (figura positiva) ou
de uma pausa (figura
negativa).  Cada  figura
representa a metade da figura
que a precede e, portanto, o
dobro da que segue, e seu
valor ¢ determinado pelos
denominadores das fragoes
que numa peca musical
representam a unidade de
tempo de cada compasso
desta peca.

Denominador 1: semibreve
Denominador 2: minima
Denominador 4: seminima
Denominador 8: colcheia
Denominador16:
semicolcheia

Denominador 32: fusa
Denominador 64: semifusa

Passatempo-:
----Divertimento,

entretenimento.

diversao,

Linguagem:
----Tudo quanto serve para

-4M53-

Percebeu a figuracdo de um
entretenimento musical
através das figuras da
linguagem musical.
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Discurso 4

Aula: Miusica (M)

Estudo 4M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

expressar idéias,
sentimentos, = modos  de
comportamento etc..., € que
exclui o uso da fala. (1)
linguagem  musical, (2)
linguagem do olhar.

Atraves:
-—--De lado a lado,
transversalmente.
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Discurso 4

Aula: Acustica (A)

Estudo 4A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

que a “simplicidade” de um
professor Waldorf ao abordar
um assunto de uma matéria
dificil leva o aluno a pensar e
compreender.

Podemos ter conhecimento e
usa-lo, mas ndo devemos
acreditar piamente devemos
comparar com 0 que outros
dizem ¢ fazem. Dar a
liberdade de confrontrar e
teorizar novas idéias. O
orgdo ouvido e a acustica a
luz da Antroposofia é um
fato importante a  ser
desenvolvido na qualidade de
ser. (Tema para colegial)

Ao fecharmos os olhos (2
minutos) € escutarmos o som
do siléncio, o pensar leva-nos
a acreditar no som da matéria
- ndo o siléncio em si ¢ a
verdadeira acustica do ser
(objeto) que estava sendo
apreendido.

Simplicidade:

----Qualidade do que ¢
simples, do que nao
apresenta  dificuldade ou
obstaculo.

----Sinceridade, franqueza.

Matéria dificil:
--—-Conteudo sobre acustica
(significado contextualizado)

Liberdade:

--—-Estado ou condicao de
homem livre.

----Permissdo, licenga
--—-Carater ou condi¢ao de
um ser que nao esta
impedido de expressar, ou
que efetivamente expressa,
algum aspecto de sua
esséncia ou natureza.

Confrontar:

----Por frente a frente.
----Cotejar.
----Comparar.

4A54-

Que a simplicidade da aula
de um professor Waldorf ao
abordar um assunto de uma
matéria dificil leva o aluno a
pensar e compreender.

-4AS5-

Deve-se ter abertura para
confrontar e teorizar novas
idéias sem acreditar
completamente no que nos ¢
dito.

-4A56-

Ouvir o som do siléncio ¢
importante para pensar o ser
(objeto) na sua manifestacao
acustica, levando a crenga do
som da matéria.
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Discurso 4

Aula: Euritmia (E)

Estudo 4E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

A maleabilidade do corpo
fisico, junto com os sentidos,
a presenca da certeza de mim
mesma.

Maleabilidade.
----Qualidade ou propriedade
de maleavel.
--—-Fig.:
flexibilidade;
de espirito.

Docilidade,
maleabilidade

Maleavel:
--—-Flexivel.

Junto:
----Adv. Juntamente.

Certeza:
----Conhecimento exato.
----Persuasao intima.
----Convicgao.

-4E57-

Sentiu a flexibilidade do
corpo fisico numa relacao
intima com os sentidos.

-4E58-

Sentiu a presenga da certeza
de si mesmo.
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Discurso 4

Aula: A arte da Fala (F)

Estudo 4F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Assercoes Articulacao

Soltura em relagado ao atuar.
Dificuldade consciente
(ainda  mais  consciente
agora!) de memorizagdo do
Verso.

Dificuldade em coordenar
movimento e fala.

Conscientizagdo ainda maior
da necessidade desta matéria
em relacdo ao
desenvolvimento e formacgéo

para criancas.

Atuar:
--—-Exercer atividade

Soltura:

----Liberdade concedida a
quem estava preso ou
encarcerado.

-4F59-

Sentiu desprendimento em
relacdo ao seu ato de atuar.

-4F60-

Sentiu dificuldade
(consciente) de memorizagao
do verso.

-4F61-

Sentiu dificuldade em
coordenar movimento ¢ fala.

-4F62-

Conscientizagao da
necessidade desta matéria
(Arte da Fala) para o
desenvolvimento e formagao
de criangas.
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Discurso 4

Aula: Geometria
Natureza (N)

na

Estudo 4N

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

...que a natureza ¢ criadora,
que traz a existéncia, aquilo
que aos sentidos de muitos
ainda ndo existe.

A obvervagdo ao vivo
estimula o contato com os
“mistérios” da natureza.

Mistério:

----Ant.: Conjunto de
doutrinas e cerimdnias que
s6 eram conhecidas e
praticadas pelos iniciados;
culto secreto.

----Objeto de fé ou dogma
religioso que ¢ impenetravel
a razao humana.

----Tudo aquilo que a
inteligéncia ~ humana ¢
incapaz de explicar ou
compreender; enigma.
----Conhecimento

profundado de uma arte ou
ciéncia, inacessivel aos ndo

iniciados: os mistérios da
Fisica.
-—--Rel.: Toda a doutrina

cristd sobre Deus e sua agao.

Contato:

----Estado ou situagdo dos
corpos que se tocam.
----Relagao de freqiliéncia, de
proximidade, de influéncia.
----Astr.: Posi¢do aparente
de dois astros no instante em
que parecem se tocar.
-—-—-Geol.:  Superficie de
encontro entre duas rochas
ou entre duas formagdes ou
séries geologicas diferentes.
----Bras.: O primeiro
encontro de uma expedigdo
com uma tribo indigena até
entdo em estado de cultura
pura.

-4N63-

Que a natureza ¢é criadora,
que traz a existéncia aquilo
que ainda n3o veio a
presenga pela percepgao.

-4N64-
Vivéncia da vida da natureza

estimula o encontro com seus
mistérios.
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Discurso 4

Aula: Geometria (G)

Estudo 4G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

que ndo existe SO
caminho...

que o real ¢ , como €le se nos
parece.

Que o desafio esta em
conseguir ou nao resolver os
calculos e figuras. Bela li¢ao

de vida!

um

Real:

----Que existe de fato.
----Aquilo que ¢ real,
verdadeiro.

----Filos.: Diz-se daquilo que
¢ uma coisa, ou que diz
respeito a coisas.

----Mat.: Numero real.

Figura:
----cf. Significado exposto no

Estudo 4M.

-4G65-
Percebeu que ndo ha um
unico caminho  para

compreender o real; este ¢é
COMO Nos aparece.

-4G66-
O desafio estd em conseguir

ou ndo resolver os calculos e
formas. Bela ligdo de vida.
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Discurso 5

Aula: Misica (M)

Estudo SM

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Ao primer momento:
incompreensao, falta de base
musical.

Mas muito interesse e
vontade de entender

Base:

----Tudo quanto serve de
fundamento, apoio ou
sustentacao.

-SM67-

No primeiro momento sentiu
incompreensao, falta de toda
base para a compreensdo da
musica.
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Discurso 5

Aula: A Arte da Fala (F)

Estudo S5F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Para danca e ritmo tenho
facilidade, entdo ndo senti
obstaculo, senao pelo
contrario, me senti levada
pelo ritmo com uma grande
forca individual e grupal. Ja
que para fazer o movimento
corretamente tinha que estar
atenta a mim € ao mesmo
tempo ao grupo. Senti prazer
¢ benestar e forga.

Danca:
----Seqiiéncia de movimentos
corporais  executados de

maneira ritmada, em geral ao
som de musica.

Levar:

----Conduzir, guiar.
----Conduzir, trazer.
----Induzir, mover, decidir.

Ter:
----Seguido da preposi¢do
“de” indica necessidade,
interesse,  obrigacdo  ou
dever.

-5F68-

Nao teve dificuldades para
dangar no ritmo.

-5F69-

O ritmo conduziu com
grande forg¢a individual e
grupal.

-5F70-

O movimento correto exigia
a aten¢do em si mesmo e ao
mesmo tempo no grupo.

-S5F71-

Sentiu prazer, bem estar e
forga.
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Discurso 5

Aula: Geometria
Natureza (N)

na

Estudo SN

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Tive dificuldade de
concentracao em estas aulas.

Em estas aulas:
----Nas aulas de Geometria
na Natureza (significado
contextualizado).

Concentracdo:
----cf. Significado exposto no

Estudo2A.

-SN72-

Teve dificuldade de
concentracdo nas aulas de
Geometria na Natureza.
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Discurso 5

Aula: Geometria (G)

Estudo 5G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Ao inicio desespero ao acha-
me incapaz € nao entender a
explicagdo.

Mas logo depois fluia
facilmente, € era bem mais
simples do imaginado. (Esto
senti em casi todos os
desenhos)

-5G73-

No inicio de cada desenho
sentiu desespero por achar-se
incapaz e ndo entender a
explicacdo, mas logo depois
fluia facilmente.

-5G74-
Os desenhos eram bem mais

simples do que o imaginado
inicialmente.
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Discurso 6

Aula: Misica (M)

Estudo 6M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

A professora foi muito clara,
e a vivéncia do tempo de
cada nota dismistificou o
assunto.

Vivéncia:

----O fato de ter vida, de
viver; existéncia.
----Experiéncia da vida.

----O que se viveu.

Desmistificar.

--—-Livrar  ou
mistificagdo.

da

tirar

Mistificacdo:
--——-Ato ou efeito
mistificar; engano,burla.

de

-6M75-

A vivéncia do tempo de cada
nota desmistificou o assunto:
valor da nota musical.
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Discurso 6

Aula: Euritmia (E)

Estudo 6E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem do
Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

que fui conquistando a
arca da estrela e a
movimenta¢do dentro de
estrela, com isso veio uma
sensacdo de  vivéncia
muito concreta do corpo
no espaco.

Era muito vivo o plexo
solar no meu corpo.

Congquistar:
----Submeter, vencer, subjugar.

----Alcangar.
----Adquirir, ganhar.

Area:
----A medida de uma superficie.

Com isto:
----Junto a conquista da é&rea
(significado contextualizado).

Concreto:

----Que ¢ considerado no objeto
de que faz parte e ndo abstraido
dele.

----Filos.: Diz-se de coisa ou de
representacdo que se apresenta
de modo completo, tal como lhe
¢ proprio apresentar-se na sua
realidade existencial.

----Derivar,  provir,
proceder, originar-se.
----Aparecer, surgir.

advir,

Plexo solar:

----Anat.: Conjunto de ganglios
e filetes nervosos cuja forma
lembra uma teia de aranha,
pertencente ao setor simpatico
do sistema nervoso autobnomo e
situado diante da parte superior
do segmento abdominal da
artéria aorta; plexo celiaco.

-6E76-

Foi se apropriando da area
da estrela de cinco pontas e
da movimentagdo dentro
dela.

-6E77-

Com a conquista da area da

estrela originou-se a
sensagdo do corpo no
espago.
-6E78-

Era muito vivo o plexo solar
no seu corpo.
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Discurso 6

Aula: A Arte da Fala (F)

Estudo 6F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do sujeito

Asserc¢oes Articuladas

O hexametro d4 wuma
cadéncia muito facil e a
movimentacdo era muito
facil também o que exigia
um esforco para ndo
adormecer numa cadéncia
(ritmo) gostoso.

Hexametro:
----Verso hexametro.

Verso heximetro:

----Verso grego ou latino de
seis pés(silabas), dos quais os
quatro primeiros podem ser
dactilos ou espondeus, € o
sexto espondeu ou troqueu.

Cadéncia:

----Compasso e harmonia na
disposicao das palavras.
----Regularidade
movimento ou de
compasso; ritmo.

de
sons;

-6F79-

O hexdmetro da& wuma
cadéncia muito facil e a
movimentagdo era  facil

também, o que exigia um
esfor¢o para ndo adormecer
num ritmo gostoso.
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Discurso 6

Aula: Acustica (A)

Estudo 6A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Foi muito importante
perceber as diferenciacdes de
som ndo s6 o som tocando o
emocional, mas prestando
atencao e identificando o que
era o que. Esse processo foi
bom pois eu ndo costumava
prestar atencao no referencial
de qualidade do que
escutava.

O que era o que:
Tom
contextualizado).

(significado

Tom:

----Efeito de tonificar.
----Altura de um som: tom
agudo, tom grave.
----Qualidade sonora da voz
humana.

Referencial:

----Que constitui referéncia.

-6A80-

Foi muito importante
perceber as diferenciacdes de
som, ndo sO mediante seu
sentir na esfera do emocional
mas, também, mediante a
percepcao de modo atento,
podendo diferenciar suas
nuancas.

-6A81-

O processo foi muito bom,
pois houve uma
transformacdo no  habito;
passou a prestar atencdo no
referencial de qualidade do
que escutava.
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Discurso 6

Aula: Geometria (G)

Estudo 6G

Linguagem do Pesquisador

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Foi muito marcante que
praticamente em todos os
desenhos tive a sensagdo
fisica de ter pontos fixos e a
dissolucdo deles com uma
nova montagem
(estruturagdo desses pontos).
Houve uma sensagdo de
seguranga nesse processo €
depois principalmente com a
projetiva o sentimento de
uma nova concentracdo ou
forca no pensar.

Dissolucao:
-—--Ato  ou efeito de
dissolver.
----Decomposi¢do de um
organismo pela separacao

dos elementos constituintes.

Sensacdo:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1E.

Estrutura:
----cf. Significado exposto no
Estudo 3N.

Neste processo:

----No processo da nova
estruturacao de pontos
(significado
contextualizado).

Concentracdo:
----cf. Significado exposto no

Estudo 2A .

-6G82-

Foi muito marcante que
praticamente em todos os
desenhos teve a sensacao
fisica de ter pontos fixos e a
dissolu¢dao deles com uma
nova estrutura desses pontos.

-6G83-
Percebeu-se  segura  no
processo da nova

estruturagdo dos pontos nas
construgdes geométricas.

-6G84-

A geometria  projetiva
proporcionou o sentimento
de uma nova concentragdo
ou forga no pensar.
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Discurso 7

Aula: Misica (M)

Estudo 7TM

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

En esta aula senti gran
interés pues para mi siempre
fu¢ dificil entender todo este
tipo de estruturas ritmicas.
En el transcurso de esta aula
logré entender su contenido
pues se hijo um paralelo con
las fracciones.

Contenido.
----Estruturas
(significado
contextualizado).

musicais

Estruturas:
----Significado exposto no
Estudo 3N.

-TM85-

Sentiu grande interesse nesta
aula pois sempre teve
dificuldade em entender esse
tipo de estruturas ritmicas.

--TM86-
O paralelo feito entre
estruturas musicais ¢ fragdes
fez com que houvesse
compreensao dessas
estruturas.
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Discurso 7

Aula: A Arte da Fala (F)

Estudo 7F

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Assercoes Articuladas

Me gustdé mucho este verso
de “Salve Demeter”
principalmente porque era
acompanhado de esa
“Danca”(si se  poderia
chamar asi) donde el sentido
métrico de curto-curto-longo
estaba presente.

Donde:
----Na danga
contextualizado).

(significado

-TF87-

Gostou muito do poema
“Salve Demeter”
principalmente porque era
acompanhado de danga.

-7F88-

Na danga percebeu o sentido
métrico de curto-curto-longo.
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Discurso 7

Aula: Acustica (A)

Estudo 7A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Pienso que fué interesante
presentarnos de una maneira
tan pratica la matematica
(fracciones) como funciona a
nivel de los instrumentos de
cuerda.

Funcionar:

----Exercer fungoes; estar em
exercicio, trabalhar.

----Estar em atividade.
----Estar em vigor, subsistir,
vigorar.

-7A89-

Foi interesante a maneira tao
pratica com que  foi
apresentada a Matematica.
-7A90-

A Matematica pode se

apresentar no contexto dos
instrumentos de corda.
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Discurso 7

Aula: Geometria
Natureza (N)

na

Estudo 7N

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Quedé muy impresionada por
la manera como este curso
fu¢ abordado y los temas
tratados. Siempre me
pergunté¢ la perfeccion con
que las plantas nacen debe
tener algo superior y este
curso ayudo a confirmar esta
edea.

Superior:
---Que atinge um grau muito

elevado, sumo.
----Que estd mais acima qué.

Perfeicio:

----A auséncia de qualquer
defeito.

----Execugdo sem falha.
----Precisao.

-7TN91-

Os temas e a forma como
eles foram abordados
afetaram-no.

-TN92-
Sempre se perguntou sobre a
perfeicao natural das
plantas.
-TN93-

Este curso confirmou-lhe a
idéia de que ha algo de
superior na perfeicdo natural
das plantas.
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Discurso 7

Aula: Euritmia (E)

Estudo 7E

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

No tive ninguma dificuldad
para entender lo que se
pretendia hacer con este
trabajo de la estrela de 5
pontas, pues alli se buscaba
mantener esta estrela de 5

pontas em um fluxo
constante 'y ritmo que
precisaba de una

concentracion del grupo que
participava.

Alli:

----No trabalho da estrela de
cinco pontas (significado
contextualizado) .

Concentracdo:
----cf. Significado exposto no

Estudo 2A.

-TE94-

Nao teve nenhuma
dificuldade em entender o
que se pretendia fazer nesse
trabalho da estrela de cinco
pontas.

-TE9S-

No trabalho da estrela de
cinco pontas buscava se
manter um fluxo constante e
o ritmo.

-TE96-

O trabalho da estrela de
cinco pontas exigia uma
concentragdo  do  grupo
participante.
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Discurso 7

Aula: Geometria (G)

Estudo 7G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Los trabajos realizados con
geometria siempre fueran de
mi gusto.
Asi que neste curso desfruté
mucho. El hacer los disefios
proposto.

-1G97-

Sempre apreciou os trabalhos
com Geometria.

-7G98-
Gostou de fazer os desenhos

propostos,  pois  sempre
gostou de Geometria.
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Discurso 8

Aula: Misica (M)

Estudo SM

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Senti o lado matematico,
logico da musica.

Lado:
--—-Qualquer face de um
objeto, em relagdo as outras

que o compdem.

----Face, aspecto, angulo,
feicao.

Matemdtico:

----Relativo a Matematica
----Que tem a precisdao
rigorosa da  Matematica;
rigoroso, exato, preciso:
certeza matematica;

compasso matematico.

Laégico:

----Relativo a logica.
----Conforme as regras, as
leis da logica.

----Conforme a logica, ao
bom senso; coerente,
racional.

----Relativo a inteligéncia.

-8M99-
A musica mostra possuir um
lado matematico que ¢
logico.
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Discurso 8

Aula: Acustica (A)

Estudo SA

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Infelizmente lembro-me
muito pouco desta aula. Ha
novamente uma relagdo com
a matemadtica portanto uma
explicagdo logica para a
formagao dos tons.

Relacdo.
----cf. Estudo 1M

Matemdtica:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1M.

Logica:
----cf. Significado exposto no
Estudo 8M.

Tom:
---cf. Significado exposto no
Estudo 6A.

-8A100-

H4a uma explicacdo logica
para a formacgdo dos tons
percebida na relagdo Musica-
Matematica.
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Discurso 8

Aula: Euritmia (E)

Estudo SE

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Assercoes Articulacao

Senti a necessidade de
concentracdo como também
da exigéncia de uma
percep¢ao individual num
espaco pré-determinado nao
deixando porém a percepcao
do todo.

Senti também que nem todos
tem esta consciéncia de
“espago” o que dificultou a
execucao.

Exigéncia:
----Pedido impertinente.
----Pedido urgente.

Concentracdo:
----cf. Significado exposto no

Estudo 2A.

Consciéncia:
----cf.  Significado exposto
no Estudo 1A.

-8E101-

Sentiu necessidade de
concentragao.

-8E102-

Sentiu a exigéncia de uma

percepcao individual num
espago pré-determinado, nao
deixando, porém, a

percepcao do todo.

-8E103-

A falta de consciéncia de
“espago” de alguns
componentes do  grupo

dificultou a execugao.
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Discurso 8

Aula: A Arte da Fala (F)

Estudo 8F

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Senti que a declamagdo do
verso da forma dada estava
intimamente ligada a
matematica e geometria.

Da forma dada:

---—-A  declamagdo  com
movimentos corporais
ritmicos (significado
contextualizado).

Ligada:

----Que tem alguma relagao.

Intimo:
----Que atua no interior.
----Amago.

-8F104-

Percebeu que a declamacgao
do verso com movimentos
corporais e ritmicos
relacionava-se intimamente
com a Matematica e com a
Geometria.
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Discurso 8

Aula: Geometria
Natureza (N)

na

Estudo 8N

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Fiquei encantada com a
perfeicdo  matematica da
natureza.

Perfeicio:
----cf. Significado exposto no
Estudo 7N.

Encantada:
----Que tem
sofreu
sortilégio.
----Muito
satisfeitissimo.

encanto ou
encantamento,

contente,

-8N105-
Ficou encantada com a
perfeicdo  matematica da
natureza.
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Discurso 8

Aula: Geometria (G)

Estudo 8G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Apreciei a exatiddo que
exige o desenho geométrico
nao deixando duvidas quanto
ao “certo “ou “errado”.

As leis da geometria sdo
indispensaveis uma  vez
compreendidas.

Exatiddo:
----Qualidade de exato.
----Observancia
cumprimento rigoroso.
----Precisao, rigor.
----Perfeicdo, esmero.

ou

Certo:

---Em que ndo ha erro.
----Que nao falha, infalivel,
seguro.

Errado:

----Que tem erro.

----Que ndo segue a boa
direcdo.

----Que ndo ¢ certo.

Desenho:
----Representacdo de formas
sobre uma superficie, por
meio de linhas, pontos e
manchas, com  objetivo
Iudico, artistico ou técnico.
Forma, feitio, configuragao.

----Normas,
principios, regras.
----Filos.: Relag¢ao necessaria
entre fenomenos, entre
momentos de um processo ou
entre estados de um ser, €
que lhes expressa a natureza
ou a esséncia.

----Filos.: Formula geral que
anuncia uma relacdo
constante entre fendmenos de
uma dada ordem.

preceitos,

Geometria:

-8G106-

Apreciou a exatiddo que
exige o desenho geométrico,

nao deixando duvidas
quanto ao  ‘“certo” ou
“errado”.

-8G107-

As leis da Geometria sao
indispensaveis, uma vez
compreendidas.
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Discurso 8

Aula: Geometria (G)

Estudo 8G

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

----Ciéncia que investiga as
formas e as dimensdes dos
seres matematicos; ciéncia
que estuda as propriedades
dum conjunto de elementos
que sdo invariantes sob
determinados  grupos de
transformacoes.

Indispensdvel:
--——-Que ndo se pode

dispensar; imprescindivel.
--——-Que ¢é absolutamente
necessario, essencial.
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Discurso 9

Aula: Misica (M)

Estudo 9M

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Teve duas sensagoes:

----em relacdo ao ambiente
que o grupo gerou: malestar
por causa da ansiedade ¢ a
bagunca que o fato de nunca
ter aprendido teoria musical
causava, e a professora como
que nao sabia lidar muito
bem com isso.

-—--E relagdo a exposicao
mesma da matéria: achei que
as imagens que a professora
escolheu nao foram as
melhores (pernas, pé,etc...) ,
pois a musica tem outra
esséncia a meu ver, e essas
imagens provocaram mas
bagunca na aula. Foi legal a
intengdo mas eu procuraria
outras imagenes.

Bagunca:
----Desordem,

baderna, bagunga

confusio,

-9M108-

A ansiedade e a bagunca
geradas pela falta de
conhecimento musical dos
alunos causaram mal estar.

-9M109-

As imagens de perna, pé etc,
escolhidas pela professora
para representar a musica,
nao foram apropriadas.
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Discurso 9

Aula: Acustica (A)

Estudo 9A

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Em geral este curso foi tdo
revelador como o de
geometria. Especialmente
desas aulas tenho uma
sensagdo muito gostosa pois
foi como se o universo se me
revelava nos sons daquele
monocorde.

Uma alegria intensa comegou
a encher meu coracéo.

Revelador:

----Que ou aquele que revela.
--—--Fot.: Diz-se do, ou o
banho que faz aparecer a

imagem nas matrizes
fotograficas.

Este curso:

----Curso de acustica
(significado

contextualizado).

-9A110-

De um modo geral o curso de
Acustica foi tdo revelador
como o de Geometria.

-9A111-
A revelacdo dos sons no

monocorde provocou uma
alegria imensa.
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Discurso 9

Aula: Euritmia (E)

Estudo 9E

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Eu acho que nesta época eu
ndo compreendia um sentido
mais profundo da Euritmia,
pelo tanto algumas coisas
ficaram incompreendidas e
nao disfrutava delas.

No caso desta aula eu percebi
dificuldades de coordenagao
entre as pesssoas mas a
proposta achei super
interessante. Precisaria mais
concentracao para aproveitar
melhor.

Desta aula:

----Aula da estrela de cinco
pontas (significado
contextualizado).

Concentracio:
----cf. Significado exposto no
Estudo 2A.

-9E112-

Na aula da estrela de cinco
pontas percebeu dificuldade
de concentracdo entre as
pessoas, o que dificultou o
aproveitamento.
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Discurso 9

Aula: A Arte da Fala (F)

Estudo 9F

Linguagem do Pesquisador

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Foi uma aula gostosa. Senti a
perfei¢ao do ritmo na fala e
como isso se plasma nela
transformando-a. Gostei da
unido que se fez com o corpo
e comecel a descobrir como
todo € super integrado.

-9F113-

Gostou da aula por perceber
a perfeicao do ritmo na fala.

-9F114-

Percebeu que o ritmo se
plasma na fala,
transformando-a.

-9F115-

Gostou da unido que se fez
da fala com o movimento do
corpo e comegou a descobrir
como tudo ¢ integrado.
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Discurso 9

Aula: Geometria
Natureza (N)

na

Estudo 9N

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Para mim, num primer
momento me pareceu uma
coisa sem sentido, ndo
encontrava a relagdo. Mas
logo, acho que comecei a
perceber os conteudos mais
profundos, entdo a sensacao
foi de uma continua
descoberta.

Outra vez senti como todo
no mundo ¢ integrado, e
como as ciéncias cobram
vida quando observamos as
manifestacoes dela (a vida).

Cobram:
----Ganham (elaboracao feita
pela depoente).

-9N116-

A principio ndo tinha
sentido, depois comegou a
perceber os conteudos mais
profundos e entdo a sensagao
foi de uma continua
descoberta.

-9N117-

Outra vez sentiu como tudo
no mundo ¢ integrado, e
como as ciéncias ganham
vida quando observamos

suas manifestagoes.
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Discurso 9

Aula: geometria (G)

Estudo 9G

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Geometria ¢ a aula que mais
tenho gostado, e que mais
“segredos” tem-me revelado.
O fato de conseguir colocar
num papel os mistérios dos
desenhos da natureza ¢ algo
que mexeu no meu interior e
que me abriu meu prorpio
conhecimento de mim e da
Natureza.

Acho que cada aula foi um
presente para meu
desenvolvimento pessoal.

Segredos:
----Do lat. “Secretu”,
“separado”, “afastado”.

----Aquilo que ndo pode ser
revelado; sigilo.
----Aquilo que se oculta a

vista, ao conhecimento;
aquilo que nao se divulga;
sigilo.

----Mistério, enigma: o0s

segredos da natureza.
----Sentido ou significacao
oculta.

----O que ha de mais dificil
numa arte, ou numa ciéncia.
----Meio ou processo
particular e eficaz para
atingir um fim.

Mistérios:
----cf. Significado exposto no
Estudo 4N.

Presente:
----cf. Significado exposto no
Estudo 1A.

-9G118-

Geometria ¢ a aula de que
mais gostou € que mais
“segredos” revelou.

-9G119-

O fato de conseguir colocar
num papel os mistérios dos
desenhos da natureza ¢ algo
que mexeu no seu interior e
que abriu seu proprio
conhecimento e da natureza.

-9G120-
Cada aula foi um presente

para seu desenvolvimento
pessoal.
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Discurso 10

Aula: Misica (M)

Estudo 10M

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Nao tive dificuldade de
entender o valor das notas,
pois eu ja tinha estudado
musica (teoria, piano e
flauta) desde os 10 anos pelo
método do Zimbo Trio.

Aprendiamos o tempo das
notas através do seu proprio

nome:.|=ﬁgura4 =| ! ! !

Tive que me esforgar em dar
novo nome as figuras que eu
conhecia (minima,
seminima).

Valor:
----Qualidade de quem tem
forca; audacia, coragem,
valentia.

--——-Econ.: Maior ou menor
apreco que um individuo tem
a determinado bem ou
servigo, ¢ que pode ser de
uso ou de troca.

--——-Mis.: Duragdo de cada
um dos sons musicais
ritmados. H& os valores
positivos, 1. e. , as figuras
que representam as notas € 0S
valores negativos, i. e. , as
pausas que estabelecem a
duracdo dos siléncios
ritmados.

-10M121-

Néao teve dificuldade em
entender o valor das notas,
pois ja tinha estudado
musica.
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Discurso 10

Aula: Acustica (A)

Estudo 10A

Linguagem do sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Achei muito interessante
algumas associagdes
matematicas  feitas, mas

outras me parecem “tiradas
da cartola” e ndo era possivel
entender ( e quando se fala
de matematica eu acho que ¢
necessario entender) de onde
vieram.

Associacdo:
---cf. Significado exposto no
Estudo 3A.

-10A122-

Algumas associagdes
matematicas feitas foram
interessantes.

-10A123-

Algumas associagoes
matematicas eram

incompreensiveis € nao se
sabia de onde vieram.
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Discurso 10

Aula: Euritmia (E)

Estudo 10E

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Ao contrario da maioria das
aulas de euritmia, eu gostei
muito de vivenciar a estrela
de cinco pontas.

E nesse momento era
possivel realmente sentir que
existia uma estrela dentro da
gente. (A figura geométrica)

Vivenciar:
----Viver, sentir ou captar em
profundidade.

Realmente:
--—-Que  existe
verdadeiro.
----Filos.: Diz-se daquilo que
¢ uma coisa, ou que diz
respeito a coisa [opde-se a
aparente, ficticio, ideal,
ilusorio, imaginario,
possivel, potencial etc...]

de fato;

Nesse momento:

----Momento da vivéncia
(significado
contextualizado).

-10E124-

Gostou muito de vivenciar a
estrela de cinco pontas.

-10E125-

No momento da vivéncia era
possivel realmente sentir que
existia uma estrela dentro de
si, representando uma figura
geométrica.

105




Discurso 10

Aula: A Arte da Fala (F)

Estudo 10F

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Gostei muito, ou melhor foi o
que mais gostei de fazer na
aula de Arte da Fala.

Para mim especialmente fez
muito sentido o que dizem os
versos ¢ ele estd totalmente
associado aos passos
ritmicos.

0 qué:
----Conteudo  do
“Salve Demeter”.

poema

-10F126-

O trabalho com o poema
“Salve Demeter” foi o que
mais gostou de fazer no
curso da arte da fala.

-10F127-
O poema estd totalmente

associado aos passos
ritmicos.

106




Discurso 10

Aula: Geometria
Natureza (N)

na

Estudo 10N

Linguagem do Sujeito

Explicitacdo da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

Deixei de assistir as aulas
quando parei de ver sentido
ou logica nas divagagdes do

professor.
Mas agora consegui me
interessar  pelo  assunto

quando ele foi apresentado
pelo Flavio.

As associagoes foram
apresentadas com  mais
clareza apelando para o
raciocinio.

Divagacoes:

----Ato de divagar, de andar,
sem rumo certo.

----Fig.: Digressao  no
seguimento de um discurso
ou de um escrito.

-10N128

Deixou de assistir as aulas
quando parou de ver sentido
ou logica nas divagagdes do
professor.
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Discurso 10

Aula: Gometria (G)

Estudo 10G

Linguagem do Sujeito

Explicitacio da Linguagem
do Sujeito

Asserc¢oes Articuladas

A maneira como foi dada a
matéria careceu de uma
ligagdo mais estreita com o
que se pode chamar de
geometria cosmica ou real.
Simplismente fizemos muitas
figuras geométricas.

Ligacdo:

----Ato ou efeito de ligar.
----Jung@o, unido.
----Vinculagao,
conexao.

relacao,

Estreita:
----Que tem pouca largura;
apertada.
----Intima, profunda: relagdo
estreita.

Geometria cosmica.
----N3o consta no léxico.

Geometria real:
----Nao consta no léxico.

Geometria:
----cf. Significado exposto no
Estudo 8G.

Cosmica:
--——-Pertencente ou relativo ao
€OSMoO, a0 UNiverso.

Real:
----cf. Significado exposto no
Estudo 4G.

-10G129-

A maneira com que foi dada
a matéria careceu de uma
ligagdo mais estreita com o
que o depoente compreendia
por Geometria.
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2- ANALISE NOMOTETICA

“O mundo fenomenologico é ndo o ser puro, mas o sentido que
transparece na intersec¢do de minhas experiéncias com aquelas do outro,
pela engrenagem de umas nas outras; ele é portanto inseparavel da
subjetividade e da intersubjetividade que formam sua unidade pela retomada
de minhas experiéncias passadas em minhas experiéncias presentes, da
experiéncia do outro na minha.””’

Assim, de uma forma tao singela, nos ¢ apresentado um dos objetivos da
Fenomenologia, o de explicitar o sentido do ser, apontando-nos uma maneira
de sairmos a sua procura, pela intersec¢do das experiéncias vivenciadas.
Cabe-nos, porém, construir um caminho para chegarmos as intersecgoes.

Retomemos o processo que fizemos na Andlise Ideogrdfica.
Procuremos estender a compreensao da palavra intersec¢do pesquisando-a no
dicionéario da lingua portuguesa.

“ Interseccdo - s.f. 1. Ato de cortar; corte; cruzamento. 2. Mat.
Operagdo por meio da qual se forma o conjunto de todos os elementos que
pertencem simultaneamente a dois ou mais conjuntos; produto.” **

Na lingua alema, intersec¢do ¢ a palavra “Durchschnitt”, as vezes
também “Schnitt” (corte). Investigamos a palavra “Durchschnitt” em um
diciondrio etimoldgico.

“Desde o séc. XVI, substantivo comprovado, ¢ uma derivagdao da
composi¢do verbal ‘durch’+’schneiden’. Inicialmente foi usado no sentido de

atravessar (cortar em duas linhas), diametro (durchmesser); entdo, no séc.

XVII, como representacdo grafica de um corte pensado de um edificio ou

2! Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pdg. 18.
2 Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa, pig. 960.
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navio. O sentido transformado ‘valor meédio’ origina-se totalmente da
aritmética. A média de varios valores se torna a medida da realizacdo, a entao
em média (séc. XVIII) mas também podendo ser acima ou abaixo da média.
Muito jovem ¢ a composicdo levemente pejorativa ‘o homem da media’
(Durchschnittsmensch).” »

Unindo as indicagdes acima, temos que o significado de intersecgdo,
tanto no séc. XVII como no séc. XVIII apontam para a procura do que ¢
comum, seja este comum um uUnico elemento, podendo ele ser usado
posteriormente como medida, ou varios elementos, podendo ser usado como
imagem. [sso nos permite interpretar a expressao intersecgdo das experiéncias
vivenciadas como sendo o aniincio das mesmas coisas, seja esse anincio em
nivel da percepcdo, das idéias ou das conclusdes. Anuncios que se destacam
num processo de corte, de separagdo, que juntos formam um nucleo em torno
do comum. Porém, se fizermos um movimento retroativo no tempo e
colocarmo-nos no séc. XVI, o significado da palavra intersecgdo remete-nos a
1déia de corte entre duas linhas, entre dois extremos, destacando ainda a idéia
de didmetro, que nos leva ao circulo, introduzindo uma 4rea, uma regidao, um
campo onde o significado da palavra intersec¢do ¢ desprovido da exigéncia
do que ¢ comum, porém permanecendo a questdo da referéncia a. Isso
permite-nos interpretar a intersec¢do como sendo o encadeamento de

raciocinio desenvolvido sobre um mesmo tema ou idéia. Estamos, assim,

» Durchschnitt: Das seit dem 16. Jh. bezeugte Substantiv ist eine Bildung zu dem zusammengesetzten Verb
“durchschneiden” (vgl. Schneiden). Es wurde zundchst im Sinne von “Durchschneidung [zweier Linien],
Durchmesser” gebraucht, dann (im 17. Jh.) als “zeichnerische Darstellung eines durchschnitten gedachten
Gebdudes, Schiffes ind dgl.”. Die iibertragene Bed. “Mittelwert” (18. Jh.) stammt wohl aus der Arithmetik:
Die durchschnittszahl mehrerer Gréssen wird zum Masstab der Leistung gedacht, die dann durchschnittlich
(18. Jh.) aber auch iiber oder unter dem Durchschnitt sein kann. Ganz jung ist die leicht abwertende
Zusammensetzung Durchschnittsmensch. ( Das Herhunfiswérterbuch - Etymologie der Deutschen Sprache,
pag 142)
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considerando a possibilidade das transcendéncias formando nucleos de idéias,
e da juncao de diferentes expressoes que se referem a uma mesma idéia.

Este estudo sobre a palavra intersec¢do baliza os critérios do nosso
procedimento na Andlise Nomotética. Interligamos as Asserc¢oes Articuladas
segundo trés possibilidades: A - Quando se referem a uma mesma coisa, B -
quando expressam uma mesma idéia e C - quando externam um encadeamento
de raciocinio ou transcendéncia. Sob esses critérios construimos uma Rede de
Significados.”

Esta Rede de Significados relata uma possivel engrenagem das
experiéncias vividas por um sujeito com o outro, abrindo-nos a possibilidade
de uma leitura da intersubjetividade, revelando-nos o sentido do ser.

Tentaremos através de exemplos explicitar a pratica da constru¢do da
Rede de Significados.

Tomemos a Assercao IMI: “Existe uma coexisténcia entre a ciéncia
matemdtica e musica expressa por numeros e que brota da cadéncia e da
regularidade.” Procuramos candidatos a interligacao, relendo e comparando
criteriosamente todas as demais assercoes. Encontramos as seguintes
interligacdes:

Com caracteristicas de A: 3M36, 7M86, 8M99, 8M100, 10M121, 10M122

Com caracteristicas de B: 3M37, 3A38, 1F9

Com caracteristicas de C: 1A3

Tomemos a Asser¢cdo 3E42: “Sentiu-se ‘Construindo uma forma
geometrica’ individualmente, onde os outros participantes também sdo
importantes colaborando para com essa forma.” Como candidatos a

interligacao temos:

** Rede de Significados - Em trabalhos de pesquisa qualitativa tem sido comum a constru¢do de Matriz
Nomotética, como agrupamento de unidades de significado.
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Com caracteristicas de A: 1E6, 1E7,3E41, 3E43, 5F70, 7E96, 10E125
Com caracteristicas de B: 6E76, 8E102, 8F104
Com caracteristicas de C: 3E43

Na Rede de Significados, cada assercao ¢ representada por um pequeno
circulo codificado e as interligacdoes sdo representadas por tragos simples
significando sempre sentido duplo, fazendo surgir ntcleos de assercoes e
assergdes que interligam os nucleos, assim como também idiossincrasias.

Feita a intersec¢do das Assercoes Articuladas, duas a duas, chegando
aos nucleos, passamos a investigar cada nucleo, considerando as idéias
subjacentes. Idéias que expressem o encontro Sujeito-Matemdtica sob o
ponto de vista exposto no segundo capitulo deste trabalho. O encontro como
possibilidade de investigacdo tanto da presenca da Matematica no homem,
como da presenca do homem na Matematica, como da presenca homem-
Matematica no mundo. Tomemos um exemplo: o nicleo em torno da assercao
1M1 tem como idéias subjacentes:

“A percepciao da estrutura”, contida nas assercoes: 2M18, 3M36,
3M37, 4M53, TM86.

“O momento em que se tornam presentes o tempo e o espaco”,
contida nas asser¢des: 1M1, 1IM3, 6M75, 3A38

“A manifestacido da Matematica”, contida nas assercoes: 8M99,
8M100

“Modos de sentir a propria percepcio da Matematica”, nas
assercoes: 7M85,3A38

“Modos de sentir a aula”, nas asser¢oes: 10M121, 10M122

Essas idéias repetem-se em outros nucleos, assim como outras idéias

surgem na interpretacao dos nucleos. Ao mesmo tempo em que se interpretam
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os nucleos, tece-se também a rede das idéias comuns entre eles. Este
procedimento ¢ conhecido como agrupamento categorial, que estrutura a
Andlise Nomotética, através do qual chegamos as Categorias Abertas™,
realizando a engrenagem das experiéncias vivenciadas. Importante ressaltar
que da forma como interseccionamos as assercoes e depois os nucleos, a
Categoria Aberta brota da interpretacdo do nucleo, independentemente do
numero de asser¢des que possam vir a ser-lhe incorporadas.

Na Rede de Significados, cada Categoria Aberta sera numerada e
representada por uma cor, indicando as Assercoes Articuladas que lhe
pertencem, sendo possivel a participacdo de uma mesma asser¢ao em varias
categorias, dando origem a intersec¢do de categorias, originando uma nova
rede que nos abre a possibilidade de interpretar as Categorias Abertas nao sé
como partes isoladas, mas interpreta-las com o todo e como um todo.

As redugdes elaboradas permitiram construir onze Categorias Abertas,
denominadas como se segue € cujos significados construidos sdo apresentados

no capitulo I'V.

1 - O momento em que se tornam presentes tempo € espaco.

2 - A manifestacdo da Matematica.

3 - Modos de sentir a propria percepgao da Matematica.

4 - O momento em que as relagdes sao percebidas.

5 - O corpo proprio e os outros no exercicio da constru¢do do objetivo.
6 - A percepcao da estrutura.

7 - O ja conhecido abre-se a compreensao em varias perspectivas.
8 - Modos de sentir a aula.

9 - Modos de perceber o fendmeno.

10- Sintese de transi¢ao elaborada com as aulas.

11- Concepgao de realidade (Natureza).

As interligacdes de Categorias Abertas estio mapeadas na Rede de

Interligacoes das Categorias também exposta no capitulo I'V.

? Categorias Abertas - sdo assim chamadas porque a percepgio é perspectival e comporta sempre a
possibilidade de transcendéncia.
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Rede completa: vide anexo
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CAPITULO IV: INTERPRETAGAO DAS CATEGORIAS ABERTAS

Para analisar as Categorias Abertas, tendo em vista que elas se
interrelacionam, sera explicitada sua rede de interligacao.

Quando concluimos a Andalise Ideografica, foi construida a Rede de
Significados, constituida pelas interligacdes das asser¢Oes articuladas. Neste
momento de elaboracdo da Analise Nomotética, percebemos que as categorias
abertas mencionadas interligam-se, de modo que ¢ possivel construir uma rede
das Categorias Abertas configurada através da leitura da Rede de Significados,
considerando-se as intersec¢oes de Categorias Abertas e as assergdes que as
constituem.

A Categoria A Manifestacio da Matematica (2) tem interseccao com:

a) Categoria Modos de Perceber a Propria Percepcao da Matematica (3),
mediante as asser¢oes 8F104, 7F88 e 2F28.

b) Categoria O Momento em que se Tornam Presentes Tempo e Espaco (1),
pelas assercoes 6F72 e 8F104.

c) Categoria O Corpo Proprio e os Outros no Exercicio da Construcio do
Objetivo (5), pela asser¢ao 3E42.

d) Categoria A Percep¢ao da Estrutura (6), mediante as assercoes 8A100 e
7F88. Deste modo construimos a seguinte Rede de Interligacdoes das

Categorias Abertas, que podera ser utilizada como mapa para a analise.
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Rede de Interligacées das Categorias

8F104 ) 8A100
7F88 7F88
2F28

6F76 3E42
3 8F104
3N49
4G66 SE102

4G6§  »

E43
4G6

QN

3A39
10F127

3E41
2E25
8F104
3F44
6F79
3A38

Ao observarmos a Rede de Interligacdes das Categorias, notamos que
podemos comecar a analisar as Categorias Abertas por qualquer ponto desde que

respeitemos as indicagdes da Rede, ou seja, as suas conexoes.
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O que significa a Rede de Interrelagdes das Categorias?

“Ela mostra o proprio tecido dos sentidos percebidos e dos significados
atribuidos. Ela indica que ndo ha uma ordem logica que segue uma
hierarquizacdo pré-estabelecida ou estabelecida. Ela mostra que a rede pode
ser interpretada a partir de qualquer ponto e que um ponto ndo é isolado, mas
sempre parte constituinte da rede. Deste modo, ela revela uma totalidade
passivel de ser lida, analisada e interpretada a partir de um ponto de vista ou de
uma perspectiva assumida por aquele que pergunta e que interpreta seus
dados.

Partindo do eixo interpretativo de que o encontro Sujeito-
Matematica possibilita a investigacdo da presenga da Matematica no homem,
da presenga do homem na Matematica e da presenca homem-Matematica no
mundo, optamos por comecar a descrever a Categoria A Manifestacdo da
Matematica (2), por apontar a presenca da Matemdatica no homem, que se
estende na sua interligagdo com a Categoria A Percep¢ao da Estrutura (6) e se
abre tanto para a interpretacdo da presenga homem-Matematica no mundo,
mediante as interligagdes com a Categoria O Momento em que se Tornam
Presentes Tempo e Espaco (1) ¢ com a Categoria O Corpo proéprio e os
Outros no Exercicio da Construcio do Objetivo (5), como também para a
interpretacdo da presenga do homem na Matematica por suas interligagdes com a
Categoria Modos de Sentir a Propria Percep¢ao da Matematica (3). Tanto a
Categoria (3) como a Categoria (1) abrem-se para o social através da interrelacao
com a Categoria O Corpo Proprio e os Outros no Exercicio da Construcao

do Objetivo (5).

2 Conforme explicagdo de Bicudo, Maria Aparecida V., em sessdo de orienta¢do de 27.01.97.
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A seguir trataremos a Categoria A Percep¢ao da Estrutura (6) que se
interliga com a Categoria Modos de Perceber o Fenomeno (9) que por sua vez
se interliga com a Categoria O ja Conhecido Abre-se a Compreensio em
varias perspectivas (7).

Em seguida analisaremos a Categoria Modos de Sentir a Propria
Percep¢ao da Matematica (3) que se interliga com a Categoria Concep¢ao de
Realidade (Natureza) (11), com a Categoria Sintese de Transicao Elaborada
com as Aulas (10) e com a Categoria Modos de Sentir a Aula (8).

A Categoria Modos de Sentir a Propria Percepcao da Matematica (3) e
a Categoria A Manifestacio da Matematica (2) interligam-se com a Categoria
O Corpo Proprio e os Outros no Exercicio da Constru¢cao do Objetivo (5)
que ¢ tratada logo apos a Categoria Modos de Sentir a Aula (8).

As Categorias Modos de Sentir a Propria Percepcio da Matematica
(3), A Manifestacao da Matematica (2) ¢ O Corpo Proprio e os OQutros na
Construciao do Objetivo (5) interligam-se com a Categoria O Momento em
que se tornam Presentes Tempo e Espaco (1) sua analise segue a da
Categoria (5). Como um ultimo passo dessa analise, trataremos a Categoria O

Momento em que as Relacoes sao Percebidas (4).
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¢ A MANIFESTACAO DA MATEMATICA - Categoria Aberta (2)

A Matematica posta como manifesta, como fendomeno, como foco do olhar,
permite que interpretemos as Categorias Abertas sob a Otica da estrutura objeto-
horizonte.

“O horizonte é aquilo que assegura a identidade do objeto no decorrer da
exploracgdo, é o correlativo da poténcia proxima que meu olhar conserva sobre
os objetos que acaba de percorrer e que ja tem sobre os novos detalhes que vai
descobrir. Nenhuma recordacdo expressa, nenhuma conjectura explicita
poderiam desempenhar este papel: elas so apresentariam uma sintese provavel,
enquanto minha percep¢do se apresenta como efetiva. A estrutura objeto-
horizonte, quer dizer, a perspectiva, ndo me perturba quando quero ver o
objeto...."""’

Assim, podemos dizer que o objeto e o horizonte se interagem no olhar,
constituindo a estrutura objeto-horizonte entendida por Merleau-Ponty como a
perspectiva.

A perspectiva, pensada na linguagem  cotidiana, nos remete a
compreendé-la como uma divisoria, algo que ndo nos permite ver com totalidade
e com veracidade, fazendo desse ver algo duvidoso, que pede uma averiguagao.

Porém, ¢ a perspectiva que nos possibilita a presenca dos objetos. A
perspectiva ndo restringe o olhar, ela ¢ “...0 meio que os objetos téem de se
dissimular, é também o meio que eles tém de se desvelar.””*

Olhar ¢ penetrar no universo de seres que se mostram. Seres que se

mostram por poderem estar escondidos atrds de outros ou atrds de mim. “Olhar

7 Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pag 105.
28
Idem.
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um objeto ¢ vir habitd-lo e dali apreender todas as coisas segundo a face que
elas voltam para ele.””

E neste encontro, na medida em que as coisas se fazem presentes, elas se
tornam moradas abertas ao olhar, e assim pode-se perceber o objeto central da
visdo atual sob diferentes angulos. E cada objeto torna-se o espelho de todos os
outros, refletem o objeto central da visdo atual em suas estruturas de horizontes.

A andlise da perspectiva espacial, aqui elaborada pode ser estendida a
perspectiva temporal: “....cada momento do tempo se da por testemunhos de
todos os outros, ele mostra, sobrevindo, ‘como aquilo devia passar’ e ‘como
aquilo terd acabado’.”’

Cada presente tem consigo um ponto do tempo que solicita o
reconhecimento de todos os outros. O presente retém o passado, mas abre-se ao
futuro. E ponto de escoamento e recebimento, num fluxo continuo, tornando-se
ponto fixo e identificadvel como tempo objetivo, pleno da historicidade do ser em
movimento. O objeto € visto, portanto, de todos os tempos e de todas as partes e
pelo mesmo meio, que € a estrutura de horizonte.

A Matematica, posta como manifesta, torna-se presenga, infinidade de
olhares langados no espaco-temporalidade, veiculada pelas estruturas de
horizontes.

Que estruturas de horizontes estariam objetivadas nas Assercoes
Articuladas que constituem as Categorias Abertas?

Como pesquisadores de cidades perdidas, que poucos mapas possuem para
localiza-las, deixamo-nos orientar pela pergunta posta. Relendo as assercdes

obtidas em nossa pesquisa, chegamos a duas estruturas de horizontes: O corpo

proprio ¢ o mundo. Mundo entendido como natureza e como realizagdo humana.

» Idem.
" Idem, pag. 106.
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Corpo préprio é entendido como campo perceptivo e pratico. E o nosso ponto de
vista no mundo; ¢ o lugar de onde vemos o mundo ¢ onde o mundo se faz
presente para nos.

O corpo proprio ndo ¢ tangivel nem ¢ visivel, pois ele ¢ aquilo que vé e
aquilo que toca. Nao pode ser entendido, portanto, como um objeto exterior. “Se
ele é uma permanéncia, trata-se de uma permanéncia absoluta que serve de
fundo a permanéncia relativa dos objetos que podem entrar em eclipse, dos
verdadeiros objetos.”"

A auséncia e a presenga dos objetos sdo variagdes existentes no interior do
campo perceptivo, no dominio do coerpo préprio, cuja fungcdo sé podemos
compreender, realizando-a enquanto corpo que se dirige ao mundo.

A profunda investigacdo feita por Merleau-Ponty sobre as conseqiiéncias
da permanéncia do corpo préprio leva-o a concluir:

“...a permanéncia do corpo proprio, se a psicologia classica a tivesse
analisado, podia conduzi-la ao corpo ndo mais como objeto do mundo, mas
como meio de nossa comunica¢do com ele, ao mundo ndo mais como soma de
objetos determinados, mas como horizonte latente de nossa experiéncia,
presente sem cessar, ele também, antes de todo pensamento determinado.”

Assim ¢ preciso buscar a origem do objeto no coracdo da nossa
experiéncia. A nossa experiéncia como fonte de descricdo da aparicdo do ser,
compreendendo talvez melhor o quanto para a fenomenologia ¢ paradoxal o “em
si” e a fim de abrirmos uma nova visao de mundo.

Tomando o corpo préprio como estrutura de horizonte, meio para

compreender o ser Matemadtica, ser do mundo ¢ no mundo, vamos adentrar as

3! Fenomenologia da Percep¢do, Merleau-Ponty, pdg. 136.
2 Idem, pag. 136.
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Asser¢des Articuladas que compdem a Categoria Manifestacio da
Matematica.

Quando o depoente afirma: “ Quando se desenvolve a atividade do
movimento tem-se a percep¢do de que o que se faz com o corpo existe em outro
plano.”(1E6), ele habitou o objeto na corporalidade do corpo préprio. Os outros
objetos que constituiam a estrutura de horizonte, como os outros participantes, a
figura desenhada com o corpo e o movimento emprestavam-lhe uma
situacionalidade virtual, donde podia ver o objeto em véarios angulos, como por
exemplo: que parte deste todo o seu colega realizava. Tinha a sensacdo da
existéncia do objeto, em outro espaco. O espago habitado pelo seu colega. Os
outros objetos eram como espelhos da sua vivéncia. Uma possivel presenca da
simetria.

Notemos agora o encaminhamento de idéias sugerido pelas unidades
2F28, 10E125, 7F88, 3E42 e 6E76.

2F28 - “O seu corpo dispos-se em linha reta, e sentiu-se na sua
totalidade.” A linha reta foi sentida pelo corpo préprio como sua vertical. Ela,
que € a mais simples representacdo de uma forma percebida, buscada por artistas
num movimento reducionista ou, ainda, observada nas proje¢des de figuras
geometricas em sistemas cartesianos.

10E125- “No momento da vivéncia era possivel realmente sentir que
existia uma estrela dentro de si, representando uma figura geométrica.” A
vivéncia possibilita o encontro com a forma geométrica, dando abertura para a
constituicdo do ser Matematica na consciéncia de .... Vivéncia esta que acontece
na estrutura de horizonte do corpo préprio, num movimento de transcendéncia.
A forma assim incorporada permite a sua vivéncia sob infinitos aspectos espago-

temporais, possibilitando o “fazimento” de sentido como afirma o depoente
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“Na dang¢a percebeu o sentido métrico do curto-curto-longo”(7F88). Ele
percebeu a forma sob o aspecto da medida, usando termos comparativos como
“curto” e “longo”.

3E42 - “Percebeu-se  “Construindo uma forma geométrica”
individualmente, onde os outros participantes também sdo importantes,
colaborando para com essa forma.” Aqui a forma ja se apresenta como uma
constru¢do individual, como uma conquista, como um todo sentido e
identificado como geométrico.

6E76 - “Foi se aproximando da area da estrela de cinco pontas e da

b

movimenta¢do dentro dela.” Nesta assercdo novos elementos aparecem.
Primeiro a nogdo de espago limitado na palavra ‘“area”, que vai sendo
conquistado e, em segundo, 0 movimento, como algo que se coloca como sendo
da estrela, da forma, ndo identificada aqui como geométrica.

“ A forma é uma configuragdo visual, sonora, ou mesmo anterior a
distin¢cdo dos sentidos, onde o valor sensorial de cada elemento é determinado
por sua fungdo no conjunto e varia com ela. /......./ Essa mesma no¢do de forma
permitira descrever o modo de existéncia dos objetos primitivos da percepg¢do.
Eles sao, diziamos, antes de conhecidos como objetos verdadeiros, vividos como
realidade. "

A estrela de cinco pontas, percorrida em movimento, ndo € para o
depoente o “objeto”, algo que propicia varias perspectivas, as quais permanecem

equivalentes nas transformacgdes. Essa estrela ¢ percorrida, articulada em setores

que convidam a uma agdo. Ao mesmo tempo, ela desencadeia e sustenta a agao.

3 Geométrico. [ Do gr. Geometrikos, pelo lat. Geometricu.] Adj. Relativo ou pertencente a geometria, ou
proprio dela.

Geometria. [ Do gr. Geometria, ‘agrimensura’, pelo lat. Geometria.] S.f. 1. Ciéncia que investiga as formas e as
propriedades dos seres matemdticos; ciéncia que estuda as propriedades dum conjunto de elementos que sdo
invariantes sob determinados grupos de transformagdo.

* A Estrutura do Comportamento, Merleau-Ponty, pdg.203.
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O depoente incorpora a estrela de cinco pontas tdo imediatamente quanto o
horizontal e o vertical de seu préprio corpo.

“Nao bastaria dizer que a consciéncia habita esse meio. Nesse momento
ela ndo é nada mais que a dialética do meio e da acdo.”” Cada movimento
executado pelo depoente modifica o aspecto da éarea, trazendo novas limitacdes,
modificando o campo fenomenal.

As experiéncias dos depontes analisadas oferecem aspectos da
historicidade do ser Matematico, mostrando a origem da compreensdo da
forma, como um objeto primitivo da percep¢do que ¢ primeiramente vivido
como realidade. Mostram como a forma pode ser transformada sem deixar de ser
a forma origindria, tornando-se visual e sonora. Vejamos os depoimentos: “O
conhecimento existente na cultura grega manifesta-se mediante a unido entre
ritmo (total integracdo entre fala, respiracdo e forma) e o dito, no poema limpo,
simples e profundo.”(1F10) e “Percebeu que a declama¢do do verso com
movimentos corporais e ritmicos relacionava-se intimamente com a Matemadtica
e com a Geometria.”(8F104). Aqui surge o elemento ritmo, entendido como
movimento ou ruido que se repete no tempo, que da a forma sentida a qualidade
de regularidade, de elementos que permanecem constantes nas transformacoes.

Estas observacdes abrem-nos a perspectiva do nascer geométrico
percebido pelo depoente: “No curso de geometria a ciéncia Matematica é
indispensavel. ”(1G15). Matematica como ciéncia que investiga a relacdo entre
entidades definidas abstrata e logicamente. A necessidade de representar esta
geometria, no seu sentido mais profundo e exato, ¢ traduzida no depoimento
“Apreciou a exatiddo que exige o desenho geométrico ndo deixando duvidas

quanto ao ‘certo ou ‘errado’”(8G106). A intengdo que estava presente na

3 Idem, pag. 204.
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descoberta e que ainda se faz presente todas as vezes que lidamos com o desenho
geométrico diz da necessidade de representar a regularidade, o invariante ou a
lei das variagdes correlativas da aparéncia visual e de sua distancia aparente.

“Uma forma ou uma grandeza apenas aparente é aquela que ainda ndo
esta situada no sistema rigoroso que formam em conjunto os fenémenos e meu
corpo.”’

Fenomenos podem acontecer no encontro homem-mundo, desvelando o
lado rigoroso da forma, ao ver-se geometria na Natureza. Os depoimentos que
seguem esclarecem essa afirmacdo. “A natureza manifestou-se como algo
extremamente calculado.”(IN13); “Percebeu exatiddo (precisdo e rigor) na
natureza.”(IN12),; “Ficou encantada com a perfeicdao matemadtica da natureza.”
(8N105). A experiéncia vivida pelo corpo-proprio mostra o sistema da forma
como calculado, preciso, rigoroso e exato. Independentemente de onde se esta, e
onde a forma estiver, ela pode ser 1identificada, pois cada momento ¢
significativo de todos os outros.

Mesmo quando a inten¢do ndo for a de representar a forma, mas sim a de
construir instrumentos, a Matematica ¢ percebida. No depoimento “A
Matematica pode se apresentar no contexto dos instrumentos de corda.”(7490),
vemos a Matematica possibilitando a reproducao dos tons por meio de relagdes
Musica-Matemadtica, reanimando o sentido desta relacdo, pois “Utilizar um
objeto humano, é sempre mais ou menos esposar e retomar por sua conta o
sentido do trabalho que o produziu.””’

As relacdes Musica-Matematica sao explicitadas no depoimento “Hd uma

explica¢do logica para a formagdo dos tons percebida nas relagoes Musica-

Matematica.”(84100) Existe uma relagdo de coexisténcia estrutural e ldgica

¥ Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pag. 403.
7 A Estrutura do Comportamento, Merleau-Ponty, pdg . 205.

125



(O

evidenciada na asser¢ao “A musica mostra possuir um lado matemdtico que

[P

logico. “(8499). Esta asser¢do coloca a légica como sendo algo inerente
Matemética. Certa vez um professor’® de Matematica disse que a ldgica ¢ a
gramatica da Matematica. Mas na verdade o que as asser¢oes nos contam ndo € o
que a logica ¢ para a Matematica, ¢ mais do que isto, € que a ldgica esta
presente na Matematica e coloca-se como algo a ser pesquisado.

Todas essas vivéncias possibilitam a pessoa um movimento de reflexao
que pode culminar em sinteses, que ainda expressam a origem do vivido e
mostram um novo horizonte, como podemos perceber nas assercoes “Existe uma
profunda harmonia entre numeros, calculos, simetria e tudo que nos
circunda. ”(144) e “A Matematica pode se manifestar em todas as coisas e seres
existentes.”’(142), que falam do Sujeito, da Matematica e do mundo como um

todo em harmonia, que se abre a compreensao no encontro Sujeito-Matemadtica.

38 Professor Irineu Bicudo, no curso sobre Teoria da Ordem ministrado em Rio claro em 1/03/94.
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¢ A PERCEPCAO DA ESTRUTURA - Categoria Aberta (6)

Em busca da compreensao de “A Percepcao da Estrutura”, recorremos ao
entendimento do que Merleau-Ponty descreve como “Formas Simbolicas” que
sdo o lugar onde as estruturas se fazem presentes para os sujeitos, aqui pensados
como seres capazes de comportamento que fazem do signo, simbolo; sinais
plenos de significado.

Merleau-Ponty descreve esse comportamento como sendo o da capacidade
de improvisa¢do. O sujeito que “sabe” datilografar ou tocar um instrumento
consegue, também, executar as melodias cinéticas que correspondem a palavras
ou musicas desconhecidas, tendo ainda a possibilidade de ir além disso e
explorar instrumentos desconhecidos.*” Existe nesse ato um reconhecimento de
valores expressivos, tais como os conjuntos: o sinal musical, o gesto do
executante e o som, que se comunicam internamente e que participam de uma
mesma estrutura, ou seja, t€tm o mesmo nucleo de significagdo. “O valor
expressivo de cada um dos trés conjuntos face aos dois outros ndo é um efeito de
sua associacdo freqiiente: é a sua razdo.”"’

Isto quer dizer que a notacdo musical ndo seria uma linguagem, o
instrumento nao seria um instrumento se a maneira pela qual se toca uma nota
qualquer ndo fosse regida por um principio sistematico que esclarecesse como se
escrevem e como se tocam todas as outras notas.

Podemos dizer “O signo verdadeiro representa o significado ndo apenas
segundo uma associagdo empirica, mas enquanto sua relacdo aos outros signos

, ~ . .. . 42
¢ a mesma que a relagdo do objeto significado por ele aos outros objetos.”

¥ Sabe - Expressio usada por Merleau-Ponty em A Estrutura do Comportamento, pag. 156.
“" Pensei na desenvoltura com que os jovens do nosso fim de século manipulam os instrumentos eletrénicos.
' A Estrutura do Comportamento, Merleau-Ponty, pig . 157.
)
Idem
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O signo verdadeiro carrega a coeréncia das relagcdes; Merleau-Ponty nos
afirma que se encontrassemos uma pagina musical, sem que soubéssemos o que
seria, mediante uma analise interna chegariamos aos contornos externos, como a
altura das notas nas linhas da pauta e as dimensdes principais do universo que ela
exprime, como por exemplo: a relacdo entre as notas.

Se, no entanto, um outro universo que ndo O SONOro possui as mesmas
caracteristicas estruturais, a pagina musical encontrada pode parecer ambigua,
mas esta ambigiiidade procede do fato de as duas significacdes possiveis terem
em comum as mesmas propriedades estruturais, como o exposto na assercao “O
paralelo feito entre estruturas musicais e fragoes fez com que houvesse
compreensdo dessas estruturas.”’(7M86)

A assercao “Existe uma coexisténcia entre a ciéncia matemdtica e musica,
expressa por numeros e que brota da cadéncia a da regularidade.”(IM]I),
focada com o olhar descrito acima, revela-nos o universo musical ¢ o universo
matematico, a linguagem matematica como parte da linguagem musical e a
coexisténcia entre essas ciéncias como propriedade estrutural expressa por
numeros, que sdo simbolos matematicos. Propriedade estrutural esta que brota da
cadéncia e da regularidade, que brota do ritmo e que mostra que o signo carrega
a relacdo dos objetos musicais e dos objetos matematicos, como ¢ observado na
assercdo “Percebeu que de um ritmo, dada a duragdo do compasso, foi definida
uma figura musical. Percebeu que a duragdo do compasso dividida por duragdo
de notas tem em si uma relacdo isolada.”(3M36). Isto nos leva a pensar a
possibilidade de entender o todo, no caso a musica, como sendo aquilo que surge
da seqiiéncia das partes, como afirmado na assercdo “O conjunto de compassos

forma uma seqiiéncia - é a musica.”(3M37). Poderiamos, também, entender a
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musica como surgindo das figuras da linguagem musical, ou seja, dos seus
simbolos, forma descrita na assercdo “Percebeu a figuragio de um
entretenimento musical através das figuras da linguagem musical.”(4M53).

Estamos assim frente a duas possibilidades de compreendermos a musica.
Por um lado mediante a estrutura percebida na linguagem musical, instrumento
do universo da Musica; por outro lado, a estrutura percebida através das leis que
se manifestam nas coexisténcias do universo da Musica com o universo da
Matematica, falando da musica como um conjunto de compassos, ordenados
seqiiencialmente.

“O mundo, naqueles setores que realizam uma estrutura, é compardvel a
uma sinfonia, e o conhecimento do mundo é portanto acessivel por duas vias;
pode-se notar a correspondéncia das notas tocadas em um mesmo momento
pelos diferentes instrumentos e o encadeamento daquelas que cada um deles
toca.” ¥

Tanto a via de compreensao possibilitada pela linguagem musical como a
possibilitada pelas coexisténcias nos fornecem leis que permitem previsoes,
como descrito na asser¢ao “Ha uma explicagdo logica para a formagdo dos tons
percebidos nas relagoes musica-matemadtica.”(84100). Porém a somatdria
dessas coexisténcias entre as formas citadas acima ndo esgotam o modelo de
todo conhecimento possivel. Pois se conhecéssemos somente uma parte da
sinfonia ¢ a lei de construgdo do todo, também poderiamos prever as
coexisténcias e, mais do que isto, encontrar no todo a razdo de ser de cada
ocorréncia.

Tomemos a sinfonia como sendo as coexisténcias entre Musica e

Matematica, pois sdo setores que realizam estruturas. Conhecida a lei de

® Em A Estutura do Comportamento, Merleau-Ponty, pag. 168, cita Wertheimer, Ueber Gestalheorie, Symposion
I, pag. 124.
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construgdo desse todo, que como ja sabemos tem o ritmo como origem e pode ser
expressa por numeros, pode-se encontrar a razdo de ser e o sentido de cada
ocorréncia, de cada movimento dado, tanto na Musica como na Matematica.
Entendemos que a Musica e a Matematica realizam uma a¢do em conjunto que
possibilita a presenca do mundo para o sujeito que a percebe e que esta agado
aponta a ldégica como uma coexisténcia e uma pratica repetitiva e seqiiencial,
como foi posto na asser¢do “A parte teorica pode ser muito repetitiva.”’(2M18).
Trata-se de uma acdo que pode se manifestar como lei € como estrutura. Porém,
"4 lei ndo é possivel sendo no interior de uma estrutura de fato /../”" ; a
estrutura ¢ o seu habitat, a sua morada, mas a lei por outro lado ndo ¢ um dado
sem vida que desafia a andlise. Ela deixa-se penetrar na rede das relagdes
estruturais e, a0 mesmo tempo, postula sobre essas relacdes. “A rela¢do de
estrutura e lei na ciéncia é uma relacdo de envolvimento reciproco.””

Existe, portanto, um movimento continuo entre a lei e a estrutura. Talvez
isso seja o que esta sendo dito na asser¢do “Hd uma explicac¢do logica para a
formacdo dos tons...”"(84100). Essa “formacgdo” podendo ser entendida como a
estruturagdo da articulagao dos tons. Vemos a lei e a estrutura se permeando; sao
dois momentos dialéticos que nos levam a compreender a forma, ndo como uma
realidade fisica, ndo como um em si, mas como um objeto de percep¢ao. Forma
como presente ao mundo percebido. “De fato e de direito, a lei ¢ um
instrumento de conhecimento e a estrutura um objeto de consciéncia. Elas so
tém sentido para pensar o mundo percebido.”*’

Metaforicamente o mundo percebido ¢ o mundo que nos ¢ dado como

partes do corpo proprio, numa conexao viva a qual podemos comparar com a

“ A Estrutura do Comportamento, Merleau-Ponty,pig .176.
# A Estrutura do Comportamento, Merleau-Ponty, pig . 176.
* A Estrutura do Comportamento, Merleau-Ponty, pdg . 181.
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conexdo existente entre as partes do meu corpo. O corpo proprio e o mundo
formam um sistema vivo e pulsante, conferindo razao ao mundo percebido.

Se queremos conhecer um cubo, este ndo nos ¢ dado de uma s6 vez,
como um so6lido de seis faces iguais. Mesmo que o cubo seja feito de material
transparente, suas faces apresentar-se-ao ao sujeito com dimensdes diferentes.

E preciso que realizemos uma experiéncia de ver o cubo em diferentes
perspectivas, que nos entreguemos a ocasido de pensar o cubo total, e que
reconhecamos os valores expressivos, os quais poderdo ser a regularidade das
variagcoes das propriedades do cubo enquanto o circunscrevemos, para que a
estrutura inteligivel que lhe d4 razdo se evidencie, indicando-nos a lei da
igualdade e da repeti¢ao no tempo e espaco vivido.

Vivéncias como essa estdo presentes nas asser¢oes “Na danca percebeu o
sentido métrico de curto-curto-longo.”(7F88),; vale aqui lembrar que, na danga,
construia-se a figura do quadrado e que esta assercdo se interrelaciona com a
categoria Manifestacdo da Matematica, reafirmando a existéncia do nucleo de
significagdo. Na assercdo “Na observacdo da geometria nas plantas, percebeu
uma concordancia de ritmo e forma.” ’(3N49) , fica claro o movimento descrito
acima nas palavras: observagdo, entendida como abertura para a compreensao,
ritmo como a compreensdo da repeticdo e forma como manifestagdo do mundo.

Esta assercao nos encaminha para a analise da categoria Modos de Perceber o

Fenomeno.
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¢ MODOS DE PERCEBER O FENOMENO - Categoria Aberta (9)

A experiéncia do fendmeno ndo € acessivel a um so sujeito, ndo ¢ um
ato especial, particularizado, diferenciado, que dificulta sua expressdo, sua
comunicag¢ao, tornando-se so subjetividade.

“...Campo fenomenal ndo é um “mundo interior”, o ‘‘fenomeno’ ndo é
um “estado de consciéncia” ou um “fato psiquico”, a experiéncia do fenomeno
ndo é uma introspecgdo ...

A experiéncia do fendmeno abre-se para a intersubjetividade, para uma

[£3

relacdo inter-humana. A experiéncia do fendmeno ¢ a explicacdo ou o
esclarecimento da vida pre-cientifica da consciéncia, que é a unica a dar seu
sentido completo as operacoes da ciéncia, e a qual estas operagoes sempre
reenviam. Ndo se trata de uma conversdo irracional, trata-se de uma andlise
intencional. "
A experiéncia do fendmeno ¢ o inicio da compreensdo dos
movimentos que surgem no universo da Ciéncia. “Ndo diremos mais que a
percep¢do é uma ciéncia iniciante, mas, inversamente, que a ciéncia classica é
uma percep¢do que esquece suas origens e se acredita acabada.””

A experiéncia do fenomeno fala aos sujeitos/individuos, expressa
suas vivéncias por ser um ato intencional; cada sujeito/individuo percebe o
fenomeno segundo um certo estilo. Estilos formam regides de significados,

possibilitando-nos falar de Modos de Perceber o Fenomeno.

¥ Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pdg 90.
* Idem, pag . 92.
“ Idem, pag. 89.
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“Perceber formas geométricas na natureza parece que transforma
algo internamente, na percep¢dao do fenomeno.”(3N48)

Para Merleau-Ponty “a natureza ndo é em si geométrica, ela so
parece sé-lo para um observador prudente que se atém aos dados
macroscépicos.”’

A geometria da natureza assim percebida ¢ uma manifestagdo do
fenomeno forma, percebida por aquele cuja intengdo esta voltada para o
macroscopico.

A forma “/../ é a propria apari¢do do mundo e ndo sua condi¢do de
possibilidade, é o nascimento de uma norma e ndo se realiza segundo uma
norma, é a identidade entre exterior e o interior e ndo a proje¢do do interior no
exterior.”"

“Na observagdo da geometria nas plantas percebeu uma
concordancia de ritmo e forma.”(3N49). O depoente percebeu através do ritmo
e da concordancia de ritmo e forma o nascimento da norma, podemos dizer,
percebeu a Gestalt™ do objeto.

Segundo Merleau-Ponty a Gestalt de uma forma ndo ¢ sua lei
matematica, mas sua fisionomia. Podemos reconhecer um circulo sem nunca ter
visto sua lei matematica. Nos podemos reconhecer pessoas, na rua, na televisao,
nas fotos, porém na maioria das vezes seriamos incapazes de descrever a forma

do nariz, descrever o contorno dos labios, ou qualquer outro detalhe do rosto.

Nos os reconhecemos pela fisionomia.

" Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty,pdg. 89.

! Idem, pag. 95.

2 Gestalt- feigdo, figura, vulto, Lit. Personagem; terra: configuragdo.
Gestalten dar forma a ( Taschenwdérterbuch, Irmen, Dr. Friedrich, pdag. 839)
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Esta compreensao transforma algo internamente, na percep¢ao do

3

fenomeno forma, levando-nos a compreender “...ser lindo ter a possibilidade
de vivenciar um fenomeno sob varias perspectivas.”(3439)

A idiossincrasia “Ouvir o som do siléncio ¢ importante para pensar
o ser (objeto) na sua manifestagdo acustica, levando a crenca do som da
matéria.”’(4A56), que como tal ndo estd interligada na Rede de Significado,
encontra lugar quando olhamos a Rede de Interligacoes de Categorias Abertas,
na medida em que a interpretagdo da categoria Modos de Perceber o Fenomeno
¢ desenvolvida.

Esta idiossincrasia fala da importancia do siléncio interior, que € um
comportamento de ouvir, que pode ser comparado ao de um apreciador de
musica que percebe as pausas musicais, a auséncia de som, temporalizada pelo
ritmo, que junto com as notas compdem a musica.

Partindo da afirmacdo de Merleau-Ponty “A matéria é gravida de sua
forma /../”7, se afirmassemos que a forma ¢ um fendmeno que pode se
manifestar em uma configuragdo sonora, entdo poderiamos afirmar a crenca do

som da matéria. O som como manifestacdo do ser, ou seja, como uma

possibilidade para compreendé-lo e comunica-lo.

7 O Primado da Percepcio e suas Consegiiéncias Filoséficas, Merleau-Ponty, pag. 42.
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¢ O JA CONHECIDO ABRE-SE A COMPREENSAO EM VARIAS
PERSPECTIVAS - Categoria Aberta (7)

O principio da imanéncia a da transcendéncia, impregnado na experiéncia
do fenomeno, possibilita tanto a origem da compreensdo do mundo como a
transcendéncia dessa compreensdo, abrindo-se a outros horizontes, mediante
seus desdobramentos em analise, reflexdao e comunicagao.

Esses desdobramentos apuram a compreensao do mundo percebido. A
cada experiéncia vivida e refletida o horizonte de compreensdo aberto na
experiéncia passada revelar-se-a presente’®, norteando o pré-reflexivo. Deste
modo, “Algo aparentemente ja conhecido pode ser conhecido sob varias outras
perspectivas.”’(1G14), dando-nos a sensacao de seguranga, por termos a presenga
do passado e de bem estar, por habitarmos a abertura. Isto ¢ manifesto na
assercdo “Confessa ser lindo ter a possibilidade de vivenciar um fenomeno sob
varias perspectivas.”’(3439). Novos horizontes de compreensdao de conteudos
especificos, como a representacdo grafica de figuras geométricas, abrem-se,
estabelecendo relagdes com outros objetos do horizontes de compreensdo. Essa
afirmacdo encontra ressonancia na asser¢ao “A representagcdo grdfica de
conteudos abstratos conduziram-na a pensar nas infinitas possibilidades do que
existe a nossa volta.”(1GI16). Ou até mesmo apontando mudangas de
comportamento, como na assercdo ‘“Deve-se ter abertura para confrontar e
teorizar novas idéias sem acreditar completamente no que nos é dito.”(4455),
na qual o depoente nao coloca em cheque o conhecimento adquirido, porém ele

ndo se permite encara-lo como acabado ou delineado.

 Presente entendido no sentido espago-temporal, presente como presen¢a no momento.
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¢ MODOS DE SENTIR A PROPRIA PERCEPCAO DA MATEMATICA

Categoria Aberta (3)

Para compreendermos o sentir, que se coloca na visao da percepgdo, na
qual o corpo ¢ entendido como sendo o sujeito da percep¢io, Merleau-Ponty
propde um estudo da sensagdo observando-a “...de tdo perto que ela nos ensina
a relacdo viva daquele que percebe com seu corpo e com o seu mundo.” >

A sensag¢do nao ¢ um estado ou uma qualidade, nem a consciéncia de um
estado ou de uma qualidade. As qualidades sensiveis estao inseridas em uma
conduta.

As experiéncias do fendmeno cor, mostram “....que a cor age sempre no
mesmo sentido, de forma que se pode atribuir a ela um valor motor definido.””°

Conforme Merleau-Ponty, o azul e o verde sdo favoraveis a adugdo, ou
seja, o organismo dirige-se para a cor, em uma atitude de aproximacao; ja o
vermelho e 0 amarelo a abducdo, pois o organismo afasta-se da cor.”’

23

Isso mostra que as cores . Se oferecem com uma fisionomia motora,

estio envolvidas por uma significacdo vital.”*

Mas nem sempre nos apercebemos do efeito da cor sobre ndés. Como diz
Merleau-Ponty, o vermelho pode exagerar minhas reacdes sem que eu me
aperceba disto. Isto quer dizer que a sensagdo nao ¢ a consciéncia de um estado

ou de uma qualidade.

7 Fenomenologia da Percep¢do, Merleau-Ponty, pag. 281.
56 :
Idem, pag. 282.
7 Idem, pag. 282.
% Idem, pag. 283.
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“A qualidade deixa-se reconhecer por um tipo de comportamento que a
visa em sua esséncia, e é por isso que, a partir do momento em que meu corpo
adota a atitude do azul, eu obtenho uma quase-presenca do azul.””’

Portanto, a partir do momento em que o meu corpo assume a atitude da
qualidade, eu obtenho uma quase presenca da qualidade.

E preciso reaprender a viver as qualidades como o nosso corpo as vive,
como concrecdes dos comportamentos sugeridos por elas. O sensivel “..é uma
certa maneira de ser no mundo que se propoe a nos de um ponto do espago que
nosso corpo retoma e assume Sse for capaz, e a sensacdo é literalmente uma
comunhdo.”"

Como decoréncia desse pensamento de ser a sensag¢do uma comunhio,
abre-se uma certa forma de existéncia dos sentidos no mundo dos objetos.

A sensag¢do nao repousa em si, ela ¢ intencional, encontra no sensivel
uma certa maneira de ser - abduc¢do ou aducdo - introduzindo-me na forma de

existéncia sugerida pelo sensivel, quer seja para abrir-me ou para fechar-me a

ele.
1

(3

Pode-se ainda afirmar “..Toda sensacdo é espacial,” ndo porque a
qualidade enquanto objeto sO possa vir a preseng¢a se situacionalizada, mas
porque a sensacdo, ‘“...ela propria é constitutiva de um meio de experiéncia,
. 1162 b 4 ~ .
quer dizer, de um espago.”” Assim, nds temos com cada sensa¢cdo uma maneira
particular de ser no espago e de fazer espago. A semsa¢do ¢ uma de nossas

superficies de contato com o ser.

 Idem, pdg. 285.
% Idem, pag. 286.
 Idem, pag. 298.
% Idem, pag. 298.
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Os sentidos sao distintos uns dos outros, porém mantém uma unidade por
se comunicarem através do seu niucleo significativo, expressando uma mesma
estrutura.

Nessa descrigdo da semsagdo recupera-se a camada originaria do sentir
sob a condigdo de coincidir com o ato de percepg¢do onde “...vivo a unidade do
sujeito e a unidade intersensorial da coisa. »63

Viver a unidade do sujeito ou a unidade do objeto ¢ tecer estas unidades,
¢ realizar uma sintese originada na sintese perceptiva que é temporal. E no
desdobramento do tempo que a sintese espacial ¢ a sintese do objeto estio
fundadas.

A percepgdo “/.../ ndo é um ato pessoal pelo qual eu mesmo daria sentido
novo a minha vida. Aquele que, na exploragdo sensorial, atribui um passado ao
presente e o orienta para um futuro ndo sou eu enquanto sujeito auténomo, sou
eu enquanto tenho um corpo e enquanto sei “olhar”.**

Para explicitar esta afirmacdo, dada sua importancia na compreensao do
conhecimento que tem a percepcao como primado, apresentamos um resumo das
idéias de Merleau-Ponty a esse respeito. Para ele o momento da percepgao nao ¢
um ato pessoal, por si s6 pleno de significado. Ele ¢ o primado, a camada
primeira do “ver”. Aquele que atribui um passado ao presente, quer dizer aquele
que encontra o signo, € aquele que tem o sentido do passado e pode interliga-lo
ao presente e orienta-lo para o futuro. E aquele que sente e que realiza a sintese
temporal. E, portanto um Eu corpdreo.

Corpo que possui 6rgaos de sentido, que interrogam o percebido a sua

maneira, realizando sua sintese particular, atribuindo seu sentido e

comunicando-se com os outros sentidos, realizando a unidade intersensorial.

% Fenomenologia da Percep¢io, Merleau-Ponty, pdg. 320.
% Idem, pag .322.
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“Os sentidos traduzem-se uns nos outros sem precisar de um intérprete,
compreendem-se uns aos outros sem precisar passar pela idéia.””

Merleau-Ponty chama esse movimento de exploragdo sensorial. Podemos
entdo dizer que a unidade intersensorial ¢ propria do individuo; porém, ela tem
como pano de fundo a coexisténcia de um mesmo mundo e portanto 0 mesmo
nucleo de significagao.

E com a intencdo de compreender a exploracdo sensorial dos depoentes
desta pesquisa que nos debrucamos na andlise das assergoes. A exploragdo
sensorial poderd nos indicar o tipo de comportamento pelo qual as qualidades
dos entes matemdticos podem se fazer presentes ao sujeito.

As assercOes foram reanalisadas no sentido de identificar se elas
esclareciam a wunidade do sujeito ou a unidade intersensorial do ente
matemadtico, ou seja, do objeto matematico . Uma vez feita a selecdo, buscaram-
se nas assercOes agrupadas na unidade intersensorial, os entes matemdticos
percebidos, os quais de acordo com nossa leitura, puderam ser sub-agrupados
em Forma ¢ Numero Racionais.

A Forma mostrou-se em dois aspectos, que denominamos Forma Sentida
e Forma Produzida. Algumas assercoes referentes a Forma Sentida
possibilitam-nos focé-la sob a visdo da temporalidade; outras asser¢des pela
visdo da espacialidade e outras pela visdo da espago-temporalidade. Criamos
assim subtopicos: Forma Sentida (focada na dimensdo da temporalidade),

Forma Sentida (focada na dimensao da espacialidade), Forma Sentida (focada

na dimensao espago-temporalidade) e Forma Produzida.

% Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty,pag. 315.
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Unidade Intersensorial dos Objetos Matematicos: Forma

Forma Sentida: focada na dimensao da temporalidade

Todas as assercOes tratadas neste topico surgiram da vivéncia da época
Arte da Fala. As atividades destas aulas envolviam movimentos corporeos
associados ao ritmo de um poema.

As assergoes “Percebeu que a declamagdo do verso com movimento
corporais e ritmicos relacionava-se intimamente com a Matemdtica e com a
Geometria.”(8F104), “A principio percebeu o ritmo do verso e os proprios
passos.”’(3F44) e “Sentiu uma total integragdo entre fala, respirag¢do e forma,
mediante a vivéncia do ritmo.”(1F§), mostram que a forma sugere um
comportamento ritmico, como maneira de ser. O ritmo € um meio para percebé-
la na temporalidade.

As asser¢Oes expressam ainda com precisao a unidade intersensorial pelo
ritmo. O ritmo vivido na fala, na forma de respirar, na forma de se movimentar
sugere, ele proprio, um comportamento de integragdo, sentido pelo depoente
acima citado e na asser¢cdo “Gostou da unido que se fez da fala com o
movimento do corpo e comegou a descobrir como tudo é integrado.”(9F115).
Podemos entender “tudo ¢ integrado” como a integracdo dos objetos que na
unidade intersensorial tenham o mesmo niucleo significativo.

O ritmo da forma do verso ¢ do movimento foi vivido prazerozamente “O
ritmo do verso fazia-lhe muito bem.”(2F29), “O hexdmetro da uma cadéncia
muito facil e a movimentagdo era facil tambem, o que exigia um esfor¢o para
ndo adormecer num ritmo gostoso.”(6F79), “ndo teve dificuldades para dan¢ar

o ritmo. ”(5F68).0 ritmo ¢ favoravel a adugao.
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A forma sentida na dimensio da temporalidade sugere um

comportamento ritmico.

Forma Sentida: focada na dimensao da espacialidade

Vale lembrar que as aulas aqui em questdo eram a da Estrela de Cinco
Pontas, cuja atividade era somente de movimentos corporeos € a observacao da
Geometria na natureza.

Aqui neste tdpico vemos a sensagdo possibilitando um meio de
experiéncia “Percebeu-se corpo no espago...” e também como constituinte do
espaco “...dando forma a outros espagos. (Trds-frente-lados).”(3E41). Esta
experiéncia vivida ¢ prazerosa “Gostou de trabalhar a estrela de cinco
pontas.”(2E26); e reveladora “Foi incrivel perceber a beleza sutil das formas
numa estrutura tdo delicada como a da flor. ”(3N47).

A forma sentida na dimensao da espacialidade sugere um comportamento

criador, prazeroso e revelador.

Forma Sentida: focada na dimensao do espaco-temporalidade

Na asser¢ao “No comego sentiu-se incapaz de reconhecer diferencas /
../, gostariamos de lembrar que nesta aula trabalhamos a estrela de cinco
pontas, uma atividade de movimento corpdreo, por isto, talvez, a dificuldade de
reconhecer diferencas, pois o ritmo aqui apresentado era o ritmo visual,

dificuldade esta ultrapassada “...quando percebeu o processo de mudangas
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espaco-temporais teve uma sensag¢do de equilibrio.”(2E25). A forma na
dimensao espago-temporal sugere um comportamento de equilibrio.

Na assercdo “Na danga percebeu o sentido métrico de curto-curto-
longo.”(7F88), a forma sugere um comportamento métrico.

Olhemos agora para as assercOes 3F44 e 3F45 como sendo uma sé
assercao, pois o depoente ¢ 0 mesmo e as assercoes referem-se a uma mesma
experiéncia vivida.

“A principio percebeu o ritmo do verso e os proprios passos. Depois
conseguiu imaginar as formas que estavam atrds ou a forma constituida pelo
grupo todo.”

Em um dado momento, quando descreviamos o sentir na visdo de
Merleau-Ponty, fizemos referéncia ao encadeamento da sintese perceptiva, que ¢
temporal, e da sintese espacial, que se funda na primeira. Esse encaminhamento
estd expresso nessas assergoes.

A forma primeiramente sentida na temporalidade, através do ritmo do
verso, fundando a forma sentida no espago, “os proprios passos”, para depois
numa composi¢do espaco-temporal, imaginar o que estava atras e a forma que
todos os alunos faziam. A forma na dimensdo espaco-temporal sugere e tem um
comportamento imaginativo.

Assim, podemos dizer que a fisionomia da forma sentida tem aspectos

ritmico, criador, prazeroso, revelador, de equilibrio, métrico ¢ imaginativo.
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Forma produzida: a forma geométrica

Ao analisarmos as asser¢oes que compdem esta analise, percebemos que a
forma produzida sugere um comportamento de desafio. Uma vez vencido o
desafio se conquista o comportamento revelador: “O desafio esta em conseguir
ou ndo resolver os cdlculos e formas. Bela li¢cdo de vida.”(4G66). A forma
produzida ¢ favoravel a abducdo. Uns abrem-se para ela , outros ndo: “Ver os
desenhos geométricos originou no sujeito um sentimento de repulsa e desanimo,
pois para ele eram desenhos complicados.”(2G31).

Os que se abriram tiveram dificuldades iniciais mas depois as
ultrapassaram como mostram as asser¢des ‘“‘Teve dificuldade no inicio,
principalmente por ter uma formagdo de desenho geométrico somente a partir
de enunciados, utilizando um tipo de pensamento e medidas.”(3G50); mas
depois “conseguiu realizar divisao de planos a partir de conceitos.”(3G51) e as
asser¢oes “No inicio de cada desenho sentiu desespero por achar-se incapaz e
ndo entender a explicagdo, mas logo depois fluia facilmente.”(5G73), “Os
desenhos eram bem mais simples do que o imaginado.”(5G74).

A forma produzida sugere também um comportamento imaginativo
cinético, que nao altera as suas propriedades estruturais, como observado na
assercdo “Foi muito marcante que praticamente em todos os desenhos teve a
sensag¢do fisica de ter pontos fixos e a dissolugdo deles com uma nova estrutura
desses pontos.”(6G82). Ou seja, a forma geométrica compde-se no espago
imaginativo, sentida corporeamente, como afirmado acima .

A fisionomia da forma produzida tem aspectos como: ser favordavel a

abducdo, de desafio e imaginacdo cinética.

143



Unidades Intersensoriais dos Objetos Matematicos: Numeros Racionais

Consideremos as assercoes 7M85 e 7M86 como uma sé assercao.

“Sentiu grande interesse nesta aula pois sempre teve dificuldade em
entender este tipo de estruturas ritmicas. O paralelo feito entre estruturas
musicais e fragoes fez com que houvesse compreensdo dessas estruturas.”

Compreensdo aqui entendida como fazimento de sentido®. Ela se da,
como posto na asser¢ao, em nivel estrutural.

Segundo Merleau-Ponty “O numero nunca é um conceito puro..., é uma

J}67 b
O mais devemos

estrutura de consciéncia que comporta o mais e 0 menos.
compreender como a adicdo € o menos como a subtracdo, ou seja, como
operagoes.

O ato de contar exige do sujeito que a medida em que as operagdes sejam
realizadas, e ndo mais sejam o centro de sua consciéncia, elas ainda permanegam
presentes e constituam um solo para as proximas operagdes, sobre o qual elas se
estabelecem. As sinteses efetuadas permanecem presentes, € por i1sso podem ser
retomadas e ultrapassadas no ato total da numeragao.

“Aquilo que chamam de numero puro ou de numero auténtico é apenas
uma promog¢do ou uma extensdao por recorréncia do movimento constitutivo de
toda percep¢do.””

Recorréncia ao movimento constitutivo da percepcao quer dizer que

podemos comparar a sintese da contagem com a sintese perceptiva, que ¢ uma

% Termo elucidado na pdg. 10 desta dissertagdo.
7 Fenomenologia da percepcdo, Merleau-Ponty, pig. 187.
% Idem, pag.188.
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sintese temporal. O tempo se desdobra em passado, presente e futuro, de forma
que o presente abre-se para o futuro mais proximo e retém o passado imediato.
Uma promog¢dao ou uma extensao por recorréncia poderia ser, por exemplo, a
nominag¢ao do resultado da contagem.

O numero, como estrutura de consciéncia que comporta as operagdes de
adicao e subtragdo, pressupde um sujeito, que € um corpo proprio e que sabe
“olhar”, e que atribui um passado ao presente € orienta o presente para o futuro
formando uma conec¢do viva, com movimento ¢ com ritmo. Os nameros
sugerem um comportamento estrutural ritmico.

Na asser¢cdo “Achou extraordinario reunir as idéias de som e
fragdo. ”(3438), o que foi sentido como “reunido de idéias”, na verdade ¢ uma
redescoberta do que ja estava unido pelo mesmo niicleo de significacdo, que
gera a sensacao de extraordinario, algo fora do comum e de interesse.

A fisionomia do nuumero tem aspectos estruturais ritmicos.

Unidade do Sujeito: No horizonte da experiéncia forma sentida:

Na atividade das aulas de Arte da Fala “O seu corpo se dispos em linha
reta, e sentiu-se em sua totalidade.”(2F28). A unidade do sujeito expressa-se
pela sensagdo da totalidade, porém refere-se a sua totalidade; o depoente teve a
sensacao do seu espaco interior.

Na realizacdo do exercicio proposto, a Estrela de Cinco Pontas, o
depoente “Sentiu a exigéncia de uma percepgdo individual num espago pré-
determinado, ndo deixando a percep¢do do todo.”(8E102). O sujeito atenta para

a exigéncia de perceber-se no espaco determinado para a realizacdo do todo. Isto
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solicita, certamente, concentracdo. Assim ¢ que afirma: “Sentiu necessidade de

concentragao.”(SE101).

Consideremos a asser¢ao ‘“Sentiu a flexibilidade do corpo fisico em
relacdo aos sentidos.”(4E57), que trata da relacdo corpo fisico e sentidos.
Vemos que “Cada érgdo dos sentidos interroga o objeto a sua maneira /.../""".
Desse modo podemos dizer que os o6rgaos sao portadores de uma especialidade.
Posso “ver” o livro sobre a mesa, com o tato, passando a mao, ou posso “ver” o
livro com o olhar. Portanto cada 6rgdo traduz o objeto a sua maneira. O 6rgao
“/.../ é 0 agente de um certo tipo de sintese.”” fazendo da relagio 6rgio fisico e
sentido algo intimo, que permite a flexibilidade , pois os sentidos se comunicam
entre si. O depoente percebe seu corpo proprio e fala “sentiu a presenca da
certeza de si mesmo. " (4E58)

A concentracao se apresenta como dificuldade percebida. Assim na

aula de Geometria da Natureza, o sujeito afirma: “Teve dificuldade de

concentracgdo nas aulas de Geometria da Natureza.”( SN72)

Idiossincrasias:

Na asser¢do “Percebeu que era uma emogdo forte.” (IES5), a forma
sentida trouxe ao sujeito uma emogao forte.
Na assercao “Era muito vivo o plexo solar no seu corpo.”(6E78), a forma

sentida fez com que o sujeito sentisse seu plexo solar vivo.

% Fenomenologia da Percep¢io, Merleau-Ponty, pdg. 301.
" Idem, pag.301.
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A analise das assercoes 4E58 e 6E78 contribuiu para compreendermos
melhor a descricdo da relacdo entre sujeito perceptor ¢ o mundo, feita por

Merleau-Ponty, quando afirma ser a relagdo de certo modo orgénica.

Unidade do Sujeito: no horizonte da experiéncia forma produzida:

Na asser¢ao “Sentiu a consciéncia presente. Seu Eu!”(3G52), o depoente
teve a experiéncia do seu Eu.

“Temos a experiéncia de um Eu, ndo no sentido de uma subjetividade
absoluta, mas indivisivelmente desfeito e refeito pelo curso do tempo.””’

A unidade do sujeito ndo ¢ uma unidade real, ela estd no horizonte da
experiéncia. A subjetividade s6 ¢ encontrada em estado nascente na
temporalidade, que ¢ a camada primordial onde nascem as idéias.

Nas assercoes “Percebeu-se segura no processo da nova estruturagdo dos
pontos nas construcoes geométricas.”(6G83) e  “A geometria projetiva
proporcionou o sentimento de uma nova concentragdo ou for¢a no
pensar.”’(6G84), a forma produzida movimentando-se no espaco gerou a
sensagdo de seguranca no sujeito, assim como a geometria projetiva mostrou-se
dando forca ao pensar.

Na assercao “O fato de conseguir colocar num papel os mistérios dos
desenhos da natureza é algo que mexeu em seu interior e que abriu seu proprio
conhecimento e da natureza.”(9G119), vemos que a materializacdo dos
desenhos da natureza afetaram-na e fizeram com que se “olhasse” ¢ “olhasse” a

natureza.

! Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pag .296.
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Idiossicrasias:

As assercOes “Sempre apreciou os trabalhos com geomeria.”(7G97) e
“Gostou de fazer os desenhos propostos, pois sempre gostou de
geometria.”(7G98) expressam simpatia pela forma produzida.

Na asser¢ao “Ver os desenhos geométricos originou no sujeito um
sentimento de repulsa e desdnimo, pois para ele eram desenhos
complicados.”’(2G31), notamos ocorrer um daqueles casos em que o individuo
ao ver-se frente a abducdo, assume a postura da antipatia, ndo se permitindo
penetrar no sensivel. “Orientava-se pelo caderno do colega apenas copiando o

conteudo, mas ndo percebia o sentido e a logica de raciocinios do

conteido.”(2G34)

Unidade do Sujeito: no horizonte da experiéncia numerica

Na asser¢ao “Foi muito importante perceber as diferenciacoes de som,
ndo so mediante seu sentir na esfera do emocional mas, também, mediante a
percepcdo de modo atento, podendo diferenciar suas nuancgas.”’(6A80), vemos
uma mudanca de comportamento’”. A musica que até entdo era ouvida somente
na esfera do emocional passa a ser ouvida atentamente. O depoente, que antes se

deixava levar pela melodia, passa a diferenciar os tons.

2 Mudang¢a que a depoente confirma na asser¢io 6A81.
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¢ CONCEPCAO DE REALIDADE (NATUREZA) - Categoria Aberta (11)

“A consciéncia do mundo ndo estd fundada na consciéncia de si, mas elas
sdo rigorosamente contempordneas: para mim existe um mundo porque eu ndo
me ignoro, sou ndo dissimulado a mim mesmo porque tenho um mundo. Restard
analisar essa posse pré-consciente do mundo no cégito pré-reflexivo.””

Entendemos o cogito pré-reflexivo como sendo a sabedoria do corpo
préprio. O corpo proprio “sabe” o mundo e possibilita a sua percep¢cdo num
movimento de imanéncia e transcendéncia realizando o encontro sujeito-mundo
no momento da percepcao plasmando-a em logos em estado nascente.

E no horizonte do cogito pré-reflexivo que vamos analisar as asser¢des,
referentes a aula de Geometria na Natureza e Geometria, descrevendo a
concepcao de realidade que se coloca nelas.

Ao considerarmos as asser¢cdoes “que a natureza é criadora, que traz a
existéncia aquilo que ainda ndo veio a presenc¢a pela percep¢do.”(4N63) e
“Vivéncia da vida da natureza estimula o encontro com seus mistérios.”’(4N64),
percebemos uma concepgao de natureza na qual esta se mostra como misteriosa,
ndo se apresentando de uma sé vez, ou seja, vem a presenca pela percepcao de
forma pespectival e, para que a percebamos, ¢ preciso vivé-la. A vivéncia da
natureza propicia o encontro com o que era desconhecido, revelando seus
mistérios.

“E preciso que o sujeito perceptivo, sem abandonar seu lugar e seu ponto

de vista, na opacidade do sentir, dirija-se para a coisa das quais

antecipadamente ele ndo tem a chave, e das quais todavia ele traz em si o

73 Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pig.400.
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projeto, abra-se a um QOutro absoluto que ele prepara no mais profundo de si
mesmo.”””

O sujeito caminha para os mistérios da natureza “quase” que levado pela
intencdo, que habita o seu ser e se dirige a um projeto ja instalado em si mesmo.
E como portar o “conhecimento de algo” do desconhecido para o qual se dirige.
O meu corpo e o fendmeno estdo rigorosamente ligados.

“Existe uma logica do mundo, que meu corpo inteiro esposa, e pela qual
coisas intersensoriais se tornam possiveis para nos. 7

A légica do mundo se faz presente no meu corpo quando vivencio a
coisa. Isto quer dizer que a percepcao me possibilita a presenca da coisa, mas nao
a efetiva, sou eu, enquanto tenho um corpo e sei olhar, que a reconstituo e a vivo
ligada a um mundo, do qual trago comigo as estruturas. Assim, a coisa € uma
possivel concregao do mundo. As possiveis concrecoes do mundo enriquecem a
vida humana, que ndo mais poderd ser entendida como um ambiente definido,
mas sim como infinidades de ambientes possiveis.

O depoente “percebeu que ndo hda um unico caminho para conhecer o
real...” (4G65). Para Merleau-Ponty, nés estudamos o fendomeno da realidade
estudando as constantes perspectivas. Por exemplo uma coisa tem sua
grandeza e forma prdprias sob as varigdes perspectivas que sdo aparentes. Nao
podemos dizer que as aparéncias concernem a coisa, as aparéncias sao acidentes
da nossa relagao com ela.

Como ja desenvolvemos neste trabalho, a forma ¢ o invariante ou a lei das

variagdes correlativas da aparéncia visual e de sua distincia aparente.”’ Nio

devemos, porém, nos enganar e achar que a forma se reduz a relagdes constantes.

™ Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pag. 436.
75 B
Idem, pag. 437.
76 Estudo feito em “A Manifestacdo da Matemdtica” e “A Percepgio da Estrutura”.
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E na evidéncia da forma que se funda a constincia das relagdes. Assim, nio
devemos olhar ingenuamente a realidade, afirmando ser ela aparéncia. “A4
realidade ndo é uma aparéncia privilegiada que permaneceria sob as outras, ela
é a armacdo de relagées as quais todas as aparéncias satisfazem.””’

A realidade, posta como uma armagao de relacdoes que atende a todas as
aparéncias, sugere um nucleo conforme descrito por Merleau-Ponty:

“Descobrimos agora o nucleo de realidade: uma coisa é coisa porque, o
que quer que nos diga, ela o diz pela propria organizagdo de seus aspectos
sensiveis. O “real” é este meio em que cada coisa é ndo apenas inseparavel das
outras, mas de alguma maneira sinonima das outras, em que os “aspectos’se
significam uns aos outros em uma equivaléncia absoluta; ele é a plenitude
intransponivel.”””®

E impossivel descrever completamente uma forma, por exemplo, sem falar
dos seus aspectos visuais ou auditivos, que implicam um certo valor ritmico,
num certo valor espacial que gera outros espagos, num certo valor de grandeza.

“A coisa ¢ este género de ser no qual a definicdo completa de um
atributo exige a defini¢do do sujeito inteiro e em que, por conseguinte, o sentido
ndo se distingue da aparéncia total.””’

Nao me ¢ possivel falar de um aspecto da coisa, por completo, sem tocar
0S outros aspectos.

¢

Quando ¢ afirmado “...o real; este é como nos aparece.”(4G65), devemos
entender o “como nos aparece” como sendo o sentido que se constroi a0s nossos
olhos, que nao se distingue da aparéncia total, um sentido que nenhuma andlise

verbal esgota e que se confunde com a coisa em sua evidéncia.

77 Fenomenologia de Percepcdo, Merleau-Ponty, pig 403.
78 Idem, pdg. 432.
7 Idem, pag. 433.
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No mundo real , o sentido coincide com a existéncia, contracm-se relagdes
em todos os momentos; j4& 0 mundo imaginario ¢ sem profundidade, ndo se presta
a observagdo “...eu mal concebi a intengdo de ver e jd creio ter visto. »50° . na
percep¢ao ¢ a matéria que adquire sentido ¢ forma. “ O real distingue-se de
nossas ficcoes porque nele o sentido investe e penetra profundamente a

re 8]
materiaq.

O real abre infinitas possibilidades de exploracdo no momento da
percepgao.

Na asser¢ao “O desafio esta em conseguir ou ndo resolver cdlculos e
formas. Bela licdo de vida.”(4G66), percebemos a resolu¢do de célculos e
formas e a possibilidade de elaborar-se sintese de transicdo (Bela licao de vida),

entendida como uma das possibilidades de interpretar-se o real.

80

Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pag. 434.
81
Idem.
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¢ SINTESE DE TRANSICAO ELABORADA COM AS AULAS -
Categoria Aberta (10)

As sinteses elaboradas a partir das aulas, tratam tanto da wunidade do
sujeito como da unidade do objeto. Objeto como sendo Geometria ¢ Aula da

Arte da Fala.

Com relacdo & unidade do objeto temos:

Unidade “Geometria”:

“As  leis da  geometria  sdo  indispensaveis, @ uma  vez
compreendidas. ”(8G107). Na vivéncia da Geometria, a sensacdo como
superficie de contato entre o sujeito e a Geometria constitui o meio pelo qual o
corpo proprio esposa as leis da Geometria, gerando sentido e razdo de ser delas.

As leis tornam-se indispensaveis.

Idiossincrasias:

Nao se pode, no entanto, garantir que a vivéncia seja sentida em sua
plenitude, ou seja, que o encontro se dé. Quando o encontro nao ocorre, nem o
sentido nem a existéncia se fazem presentes, mas o “vivenciado” se anuncia.
“Algumas associagoes matemdticas eram incompreensiveis e ndo se sabia de

onde vieram.”(104123).
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Unidade “Arte da Fala”:

Na asser¢do “Conscientizagdo da necessidade desta matéria (Arte da
Fala) para o desenvolvimento e formagdo de criangas.”(4F62), o depoente, na
percepcao do que sentiu com seu corpo na aula, conscientiza-se da necessidade

desta disciplina para o desenvolvimento e forma¢ao do ser humano.

Com relacdo a unidade do Sujeito temos:

Como jé foi citado “O desafio esta em conseguir ou ndo resolver os
cdlculos e formas. Bela licdo de vida. ”(4G66), o depoente percebe que a coisa ¢
dada, o desafio estd na sua operacionalidade e nas relagdes sugeridas por ela.
Encontra neste “saber” uma bela licao de vida.

Na asser¢do “Cada aula foi um presente para meu desenvolvimento
pessoal. ”(9G120). Um presente € algo recebido, € aquilo que se fez presente; ¢
presenca. Um presente € uma presenga agradavel, que nos coloca abertos. Para o

depoente a abertura fez significado no seu desenvolvimento pessoal.

154



¢ MODOS DE SENTIR A AULA - Categoria Aberta (8)

Nesta categoria o percebido ¢ a aula. Para esta andlise recorreremos as
mesmas diretrizes apresentadas na Categoria Modos de Sentir a Propria
Percepcao da Matematica. Desse modo investigaremos a ‘“exploragdo
sensorial” do sujeito, categorizando-a em unidade do sujeito ¢ unidade de
aula.

Na Aula de Musica temos:

Unidade do Sujeito:

Na assercao “Ndo havia incentivo para ir a aula”(2M19), o depoente nao
se sentia motivado. Podemos dizer que a aula ndo o afetou. O mesmo
percebemos na asser¢ao “Ndo teve dificuldade em entender o valor das notas,
pois ja tinha estudado musica.”(10M121), a aula nido acrescentou nada ao

depoente, tudo ja era conhecido.

Unidade de objeto:

Idiossincrasia:

“As imagens de perna, pé etc.. escolhidas pelo professor para
representar a musica, nao foram apropriadas.”(9M109),; percebemos que nesta
assercdo o sensivel ¢ a forma da aula, a maneira pela qual o contéudo ¢

apresentado, que sdo as metaforas e a dificuldade de se trabalhar com elas.
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No nosso entender, as metaforas sO se prestam ao movimento da
identificacdo quando tém o mesmo nucleo de significagdo que o contéudo dado

na aula para que a relagao se faca presente.

Na Aula Arte da Fala:

Unidade do Sujeito:

Nas assergoes “Sentiu-se otima, com vigor.”(2F27) e “Sentiu prazer, bem estar
e forga.”(5F71), os depoentes evidenciaram a questdo do vigor e forga.

Sentiram-se revigorados. A vivéncia tem um comportamento revigorador.

Idiossincrasias:

Nas asser¢oes “Sentiu desprendimento em relacdo ao seu atuar.”(4F59),
“Sentiu dificuldade (consciente) de memorizagdo do verso.”(4F60), “Sentiu
dificuldade em coordenar movimento a fala.”(4F61), o sujeito sentiu-se a
vontade e na liberdade percebe suas dificuldades de memorizagao do verso e de

coordenacao de movimento e fala. Ele se “olha”.

Unidade de objeto:

Nas assercoes “Executar movimentos corporeos de maneira ritmica e,
concomitantemente, narrar o verso foi melhor ainda.”(2F30), “Gostou muito

do poema ‘Salve Demeter’ principalmente porque era acompanhado de

danga.”(7F87) e “Gostou da aula por perceber a perfeicio do ritmo na
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fala.”(9F113), temos o ritmo como o sensivel, sentido nos movimentos
corporeos, sentido no campo visual e sentido no verso através da fala, sentido no
campo auditivo. Na analise feita na categoria Modos de Sentir a Proépria
Percepcio da Matematica, entendemos que o ritmo tem a fisionomia de
integragdo. Os sujeitos sentem-se revigorados quando em contato com essa
fisionomia de integracdo. A assercdo “O trabalho com o poema ‘Salve Demeter’
foi o que mais gostou de fazer no curso de Arte da fala.”( 10F126) , mostra que
o depoente sente simpatia pelo trabalho e o elege como sendo o melhor de todos

os trabalhos do curso.

Na Aula de Geometria temos:

Unidade do Sujeito:

Nas assercdes “Ndo compreendia o que o professor falava.”(2G32), “A
orientagdo de uma colega fez com que se sentisse melhor. ”(2G33) e “Orientava-
se pelo caderno da colega apenas copiando o contéudo, mas ndo percebia o
sentido e a logica de raciocinio do contéudo.”(2G34), percebemos que o
depoente sentiu-se sem orientacdo, procurava por si mesmo alternativas sem
bons resultados, pois ndo compreendia o que estava sendo dito. A falta de

compreensao tem uma fisionomia de desnorteamento.

Unidade de objeto:

A assercdo “A forma como foi dado o conteudo causou

decepgdo. ”(2G35), confirma o que foi dito acima e ainda ressalta que a aula gera
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decepcao. Na assercdo “A maneira com que foi dada a matéria careceu de uma
ligagdo mais estreita com o que a depoente compreendia por
Geometria. “(10G129), tanto a aula como o contéudo sdo colocados como
ineficientes. Nesses depoimentos encontramos casos de sujeitos que ndo se
abriram ao contetido dado. J4 na assercdo “Geometria é a aula de que mais
gostou e que mais ‘segredos’ revelou.”(9G118) a aula surge como sendo algo

prazeroso e revelador.

Na Aula de Acustica temos:

Unidade do Sujeito:

Na assercdo “O processo foi muito bom, pois houve uma transformag¢dao
no habito; passou a prestar aten¢do no referencial de qualidade do que
escutava.”’(64A81), a aula desperta um processo de transformag¢dao de habito
sugerindo um comportamento plasmador.

Na assercdo “A revelagdo dos sons no monocorde provocou uma alegria
imensa.”’(9A111) e na asser¢do “De um modo geral o curso de Acustica foi tdo
revelador como o de Geometria.”(94110), percebemos que, quando o

comportamento sugerido pela aula ¢ revelador, surge a alegria no sujeito.

Unidade de Objeto:

Na asser¢do “Algumas associagoes matemdticas feitas foram

interessantes.”’(104122), percebemos a Matematica se prestando a esclarecer a

formacao dos tons e sons e na assercdo “Foi interessante a maneira tdo pratica
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com que foi apresentada a matematica.”(7489) ¢ o inverso, sendo “os tons e
sons “ a pratica da Matemadtica. Os tons e sons prestam-se a esclarecer a
Matematica. Tanto a Musica esclarece a Matematica, como a Matematica
esclarece a Musica.

A asser¢do “Que a simplicidade da aula de um professor Waldorf ao
abordar um assunto de uma matéria dificil leva o aluno a pensar e

compreender.”’(4454) aponta para o fato de que a forma simples da aula ¢ que

leva o aluno a compreender e pensar o conteudo, mesmo quando dificil.

Na Aula de Geometria da Natureza:

Unidade do Sujeito:

Nas asser¢des “Sempre se perguntou sobre a perfeicdo natural das
plantas.”(7N92), “Este curso confirmou-lhe a idéia de que had algo de superior
na perfeicdo das plantas.”(7N93) e “Os temas e a forma como eles foram
abordados afetaram-no.”’(7N91), percebe-se que o sujeito vé na aula uma forma

de reforcar a veracidade de suas crencas. A aula ¢ um meio de auto-afirmacao.

Idiossincrasias:

“Deixou de assistir as aulas quando parou de ver sentido ou logica nas

divagagoes do professor.”(10N128): as divagacdes do professor desistimularam-

no, afastando-o da aula.
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Na Aula da Estrela de Cinco Pontas temos:

As assercoes “Sentiu-se bem.”(2E24), “Gostou muito de vivenciar a
estrela de cinco pontas.”(10E124) ¢ “Ndo teve nenhuma dificuldade em
entender o que se pretendia fazer nesse trabalho da estrela de cinco
pontas.”(7E94), mostram que a aula foi agradavel e sem dificuldades..

A andlise feita em Modos de Sentir a Aula ,quando mesclada com a
analise feita em Modos de Sentir a Propria Percepcio da Matematica, leva-
nos a pensar que quanto menos os alunos se aproximam do conteudo tratado na
aula, ou seja, se eles nao ficam atentos a propria percep¢ao do contetido, porque
ndo tomam ciéncia do que esse conteudo diz, mais eles se voltam para perceber a
propria aula; nesse caso, € como se eles preenchessem o vazio vivido pela falta
de compreensdo com os objetos sensiveis a disposicdo no ambiente de aula.
Seriam, esses objetos, a metodologia de ensino, a propria pessoa do professor e
dos outros alunos, o lay-out da sala etc.

E frustrante ndo compreender o contetdo da aula; é quase um negar-se a si
mesmo, pois “Afinal so apreendemos a unidade de nosso corpo na unidade da
coisa.””

E na interrogagio da coisa, que todos os orgdos dos sentidos nos
aparecem. “O corpo por ele mesmo, o corpo em repouso, é apenas uma massa
obscura, nos o percebemos como um ser preciso e identificavel quando ele se
move em dire¢do a uma coisa, enquanto ele se projeta intencionalmente para o
exterior,..”. O mundo que af é e ai est4, se presta a plasmar a vida, chamado na

Fenomenologia de Lebenswelt.

%2 Fenomenologia da Percep¢io, Merleau-Ponty, pag. 431.
83
Idem
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¢ O CORPO PROPRIO E OS OUTROS NO EXERCICIO DA
CONSTRUCAO DO OBJETIVO - Categoria Aberta (5)

Estamos langados na natureza, mas ela ndo se apresenta somente no meu
exterior, nos objetos sem histdria, ela € presente na subjetividade, como vimos ao
analisarmos a Categoria Manifestacido da Matematica, expressa na assercao
“Percebeu-se ‘construindo uma forma geométrica’ individualmente, .. ”(3E42).

Nao s6 a natureza consegue penetrar a nossa vida; 0S Nossos
comportamentos também se expressam nela de alguma forma, o que, para
Merleau-Ponty, ¢ o mundo cultural.

Nao vivo somente o mundo fisico, nem nos ambientes naturais, como a
terra, o ar ou a agua; a minha volta tenho cidades, plantagdes, institui¢des
escolares, religiosas. Todos esses objetos expressam implicitamente a marca da
acao humana a qual eles servem. “Assim como a natureza penetra até no centro
de minha vida pessoal e entrelaca-se nela, os comportamentos também descem
na natureza e depositam-se nela sob a forma de um mundo cultural.”**

Isto quer dizer que a civilizagdao da qual eu participo vem a minha presenca
por meio dos utensilios que a propria civilizacdo se fornece. No objeto cultural
eu sinto a presenca do outro. O objeto torna-se o vestigio do outro, fala de todos
a todos. O objeto expressa a coexisténcia de um numero infinito de consciéncias
e de unidades intersensoriais que compdem a significagdo intersubjetiva. “Entre
minha consciéncia e meu corpo tal como eu o vivo, entre este corpo fenomenal e
aquele de outrem tal como eu o vejo do exterior, existe uma relagdo interna que

. ’)85
faz outrem aparecer como o acabamento do sistema.

% Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pdg. 465
8 Idem, pag. 472.
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Cada sujeito, visto sob a dimensdo do social, ¢ corpo fenomenal que
interage com o do outro, dando uma forma ao sistema, ou ainda remodelando o

(53

que ja esta posto. Isto foi vivenciado pelo sujeito do depoimento que diz “...onde

os outros participantes também sdo importantes colaborando para com esta
forma.”(3E42)

Vemos na vivéncia do exercicio proposto na Aula em que se trabalhou a
estrela de cinco pontas quase que o nascimento de um objeto cultural; era
necessario que todos, no seu individual, sentissem o ntcleo de significagdo, para
que a forma surgisse.

Na realidade, o outro ndo esta circunscrito em minha percepg¢ao, porque a
percepcdo nao tem limites, como um jogo entre conjuntos infinitos, mas sim
porque a percep¢do de um escorrega na do outro. De acordo com Merleau-Ponty
“..porque sao ambas recolhidas em um so mundo do qual participamos todos
enquanto sujeitos andnimos da percep¢do.”® Em outras palavras, nds, seres
humanos, coexistimos por meio de um mesmo mundo.

Nas asser¢oes “Em uma atividade inter-humana, percebe-se que todos tém
que ser precisos para que o resultado seja completo e harmonioso.”(1E7), “O
movimento correto exigia a atengdo em Si mesmo € ao mesmo tempo no
grupo.”(5F70), “O trabalho da estrela de cinco pontas exigia uma
concentracdo do grupo participante.”(7E96) e “Sentiu a exigéncia de uma
percepgao individual num espago pré-determinado ndo deixando porém a
percepgdo do todo.”(84102), vé-se que, para que a forma surgisse, fez-se
necessaria a precisao de cada um; ou seja, era necessario que o sujeito se
percebesse no espaco e percebesse o outro, quer seja no objeto sentido ou no

outro propriamente dito.

% Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pdg. 473.
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O mundo cultural nao pode ser considerado um objeto ou a somatoria de
objetos pois cada sujeito € corpo fenomenal que interage com outro corpo
fenomenal. Assim o mundo cultural pode ser considerado como uma dimensao
de existéncia.

Podemos dizer que a nossa relagdo com o social € como nossa relacdo com
o mundo, “Ela é aquilo que advém nos confins de todas as perspectivas e da
qual todas estas sdo extraidas.”’

Na assercao “Possibilitou a vivéncia ao individuo no tempo, no espago e
no social.”’( 3E43) , temos a vivéncia do sujeito no social. O social aparece
realmente como uma dimensdo de existéncia. O germe do cultural inserido em
um espago social que se torna sentido no desdobramento do tempo constroi a
Historicidade.

Na asser¢do “O ritmo conduziu com grande for¢a individual e
grupal.”’(5F69), vemos mais uma vez reforcado pela vivéncia, aquilo que ja foi

apontado na andlise da Categoria Modos de Sentir a Aula: a fisionomia de

revigoracao do ritmo, tanto no individual como no social.

Idiossincrasias:

As assercoes “A falta de consciéncia de ‘espago’ de alguns componentes
do grupo dificultou a execucdo.”’(8E103) e “Na aula da estrela de cinco pontas
percebeu dificuldade de concentragcdo entre as pessoas, o que dificultou o
aproveitamento.”’(9E112) indicam que a falta de consciéncia de espaco, ou seja,
ndo se perceber no espago ¢ a falta de concentragao dificultam a execugdao do

exercicio. “O trabalho da estrela de cinco pontas exige uma concentrag¢do do

87 Idem, pag.487.
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grupo participante.”( 7E96) Essas andlises nos dizem que para viver na
dimensao do social € preciso perceber-se nele.

Na assercdo “A ansiedade e a bagungca geradas pela falta de
conhecimento musical dos alunos causaram mal estar.”(9M108), a falta de
conhecimento musical é apontada como a causa da indisciplina. Serd que o aluno
deve entrar na aula ja conhecendo o que o professsor vai trazer? Nao acreditamos
que esta tenha sido a causa. Poderia ter sido a metafora mal escolhida, como foi

analisado na Categoria Modos de Sentir a Aula.
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¢ O MOMENTO EM QUE SE TORNAM PRESENTES TEMPO E
ESPACO - Categoria Aberta (1)

“O espago ndo ¢ o ambiente (real ou logico) em que as coisas se dispoem
mas o meio pela qual a posi¢do das coisas se torna possivel. "

Isto quer dizer que espago nao ¢ um éter onde as coisas estdo mergulhadas
e que seja aquilo que ¢ comum a todas as coisas; “...devemos pensd-lo como a
poténcia universal de suas conexées.” Essa poténcia é a capacidade unica
indivisivel de gerar espacos, como foi vivido pela depoente: “Percebeu-se no
espaco dando forma a outros espagos. (Tras-frente-lados),” (3E41); mas por
outro lado, o espaco pode ser sentido. “Portanto, ele ¢ uma certa posse do
mundo por meu corpo, um certo poder de meu corpo sobre o mundo.””’

O espaco ¢ projetado em meu corpo, quando este estd imerso nas
exigéncias da experiéncia vivida, como ¢ colocado nas assercoes :

“Foi se apropriando da area da estrela de cinco pontas e da
movimentagdo dentro dela. Com a conquista da area da estrela originou-se a
sensa¢do do corpo no espago”.(6E76) e (6E77)

“Esse maximo de nitidez na percep¢do e na ac¢do define um solo
perceptivo, um fundo de minha vida, um ambiente geral para a coexisténcia de
meu corpo e do mundo.””’"

A asser¢ao “No comeco sentiu-se incapaz de reconhecer diferencas, mas

quando percebeu o processo de mudangas espago-temporais teve uma sensagao

de equilibrio. ”(2E25), descreve este solo perceptivo como sendo o instante em

% Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pag. 328.
89 .
Idem, pag. 328.
“ Idem, pag. 337.
I Idem, pag. 337.
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que percebe o processo de mudangas espago-temporais, proporcionando-lhe uma
sensacao de equilibrio.

O nosso caminhar também exemplifica este solo perceptivo, pois cada
passo que dou, vivencio esse processo espago-temporal, que me situa e me da a
sensacao de equilibrio. O passo que dou se apodia no passo anterior € projeta o
passo futuro. Podemos dizer que o espaco nao ¢ alheio ao tempo no sentido de
coexistirem na percepgao.

“A percepcdo me da um ‘campo de presenca’ no sentido amplo, que se
estende a duas dimensoes: a dimensdo aqui-ali e a dimensdo passado-presente-
futuro. A segunda permite compreender a primeira. Eu ‘possuo’, ‘eu tenho’ o
objeto distante sem posi¢do explicita da perspectiva espacial (grandeza e forma
aparentes), assim como ‘ainda tenho em mdos’ o passado proximo sem
nenhuma deformacdo, sem recordacdo interposta.””’

No ato da percepcdo, na dimensdo passado-presente-futuro, o presente
vivido encerra em sua espessura o passado proximo sem deforma-lo. E como se
ele guardasse o “esquema” do percebido. Essa dimensdo permite que
compreendamos a dimensdo aqui-ali, na qual o objeto vem a presenga sem
posi¢do explicita, pois ¢ apresentados com grandeza e forma aparentes, porém
atrelado a aparéncia anterior pelo desdobramento do tempo. E neste sentido que
dizemos que a sintese espacial esta fundada no desdobramento do tempo.

O tempo nao pode mais ser entendido como uma seqiiéncia de fatos, uma
somatéria de presentes que se tornam passados e esperando algo totalmente

desconhecido tornar-se futuro.

%2 Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty, pdg. 357.
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O tempo nasce da minha relacdo com as coisas. Assim aquilo que era para
mim passado ou futuro esta presente no mundo. O passado nao € mais explicado
pelas recordagdes e nem a percepgao do futuro pela projecao destas recordacoes.

Se encontro signo de algum ocorrido anteriormente, ¢ porque tenho o
sentido do passado, ¢ porque trago em mim essa significacdo. Tenho assim uma
espécie de contato direto com o passado, no presente.

Posso tratar o meu passado proximo como distante € o meu presente
efetivo como passado e vejo formar-se a minha frente um vazio que ¢ o porvir, o
futuro, que € a pressao necessaria para a passagem do tempo. O curso do tempo ¢é
a passagem do presente ao passado e do futuro ao presente. O tempo ¢ pensado
antes que as partes e sdao as relacdes temporais que possibilitam os
acontecimentos no tempo.

(L3

Podemos, assim, dizer que “ ..a comsciéncia desdobra ou constitui o

tempo. Pela idealidade do tempo, ela deixa enfim de estar encerrada no
presente.”””

Esse desdobramento do tempo sé ¢ possivel por ser essencial do tempo o
fazer-se e ndo o ser’. O tempo nunca se torna constituido, podemos dizer que
para o tempo, ser € sindnimo de passar. O presente vivido, tornando-se passado,
ndo deixa de ser. Ha presenga no presente efetivo. Mas essa passagem nao ¢
pensada por mim, eu ndo sou seu espectador, eu a efetuo.

Isso quer dizer que estas trés dimensdes, passado-presente-futuro, ndo me
sdo dadas por atos discretos. No instante da vivéncia, eu ndo me represento o

vivido, ndo evoco nenhum detalhe, eu o tenho “ainda em maos”. Na frente

daquilo que percebo, ndo existe nada a ser percebido, mas o meu mundo

% Idem, pag. 555.
“ Ser aqui entendido como verbo.
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continua por linhas intencionais que tracam o estilo daquilo que vira. O futuro,
assim entendido, ndo € mais feito de conjunturas e de divagacdes.

O presente no sentido amplo, com seus horizontes de passado e de porvir,
tem um privilégio: ele ¢ a zona em que o ser € a consciéncia coincidem.

“No presente, na percep¢do, meu ser e minha consciéncia sdo um e o
mesmo.””> E comunicando-nos com o mundo que nos comunicamos com nos
mesmos.

Pela andlise do tempo podemos dizer que o sujeito € o objeto sdo dois
momentos que coexistem na estrutura da presenca. Isso quer dizer que ¢ através
do tempo que posso perceber, sentir € pensar o ser.

E no territério das idéias descritas acima que fazemos a analise dessa
categoria. Como ja& foi descrito no inicio, o espag¢o se faz presente no
desdobramento do tempo sentido pelo sujeito.

As assergdes que se referem somente a0 momento em que o fempo se faz
presente indicam-nos trés momentos: o momento da Manifestacdo da
Matematica, aquele em que o espago ¢ sentido e outro em que o ritmo ¢
sentido.

No momento da manifestacio da Matematica para o sujeito vemos o
tempo ser percebido por meio das coexisténcias entre Musica e Matematica.

Coexisténcias expressas pelas propriedades estruturais, indicadas pelo
ritmo, como sendo relagdes temporais e leis dos objetos musicais € matematicos
aparecem na assercdo “Achou extraordinario reunir as ideias de som e
fragdo.”(3438), como também coexisténcias expressas na simbologia

matematica, “Existe uma coexisténcia entre a ciéncia matemdtica e musica,

% Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pdg. 569.
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expressa por numeros e que brota da cadéncia e da regularidade.”(IM1), que
também se refere a musica.

Conseqiientemente, essas asser¢des expressam relagdes temporais
auditivas também reveladas na assercdo “A vivéncia do tempo de cada nota
desmistificou o assunto: valor da nota musical.” (6M75).

Esta vivéncia, quando tomada na camada primeira do sentir,ou seja, no
pré-reflexivo, se espressa no depoimento “A Matematica é trabalhada por nos
a todo instante mesmo sem estarmos conscientes de sua manifestagdo.”( 143)

A vivéncia do espaco possibilitou a vivéncia do tempo, “Percebeu-se no
espaco dando forma a outros espacgos (tras-frente-lados)”’(3E41),  1isto
“Possibilitou a vivéncia ao individuo no tempo e no espaco...”(3E43). Esse
depoimento enriquece a andlise teorica feita anteriormente, ndo no sentido de
completd-la mas de poder indicar uma certa reciprocidade entre a andlise
temporal e a espacial, reforcando a coeréncia que hé entre elas.

O tempo no ritmo:  “Percebeu que o ritmo se plasma na fala
transformando-a.” (9F114). O ritmo, como relagdes temporais auditivas, se
compde na fala , podendo transforma-la . O ritmo da fala sentida no corpo
proprio funda a sensacdo dos proprios passos na assercdo “O poema estd
totalmente associado aos passos ritmicos.”(10F127)

Resta-nos agora analisarmos as asser¢cdes que apontam para as vivéncias
espago-temporais. Temos as seguintes assergoes:

“Sentiu uma total integracdo entre fala, respiragdo e forma, mediante a
vivéncia do ritmo.”(1F8); “Percebeu o tempo e o espaco.”(1F9); “O hexametro
da uma cadéncia muito facil e a movimentagdo era facil também, o que exigia
um esfor¢o para ndo adormecer num ritmo gostoso.”(6F79); “No trabalho da

estrela de cinco pontas buscava-se manter um fluxo constante e o ritmo.” (7E95)
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e “Percebeu que a declamagdo do verso com movimentos corporais e ritmicos
relacionava-se intimamente com a Matemdtica e com a Geometria.”(8F104) ¢
“O poema esta totalmente associado aos passos ritmicos.”(10F127).

Nas duas primeiras, temos que a vivéncia do tempo e do espago se fez
através do ritmo. Nas outras asser¢des, percebe-se que o ritmo, com sua
fisionomia de integracdo, possibilita a presenca do tempo, quer seja sentido no
movimento corporeo, no auditivo ou no visual.

A importancia do ritmo ¢ sentida numa tal profundidade que leva o
depoente a afirmar: “Considera que o ritmo e o raciocinio com abertura e com
ampla compreensdo é muito importante para as ciéncias em geral.”(3440), ou

seja, coloca o que foi sentido no mesmo patamar de importancia que o raciocinio.
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¢ MOMENTO EM QUE AS RELACOES SAO PERCEBIDAS - Categoria
Aberta (4)

O momento em que as relagdes sdo percebidas expressa sensacdes do
sujeito que se referem a unidade do sujeito, relagdes do sujeito com o objeto e
relagdes do sujeito com o social.

Na assercdo “Houve avang¢o na compreensdo dos conceitos (minima e
seminima), mas ndo os reteve na memoria por falta de envolvimento.”(2M17), &
apontada a compreensao, porém o depoente nao reteve o conteudo, ou seja, ele
nao ¢ absorvido por sua propria falta de envolvimento, vemos aqui uma relagado
no ambito da unidade do sujeito. Assim como também na asser¢do “A principio
ndo tinha sentido, depois comecou a perceber os conteudos mais profundos e
entdo a sensag¢do foi de uma continua descoberta.”(9N116); porém, ¢
constatada uma continuidade € nao um rompimento, CoOmo no primeiro caso.

Na assercdo “O poema estd totalmente associado aos passos
ritmicos. "(10F127), é estabelecida uma relagdo entre seus passos € o poema,
uma relagdo do ambito da unidade do sujeito com a unidade do objeto.

Nas asser¢oes “Teve a sensacdo do individual fazendo parte do
todo.”(3F46) e “Outra vez sentiu como tudo no mundo é integrado, e como as
ciéncias ganham vida quando observamos suas manifestagoes.”(INI117),
percebemos as relagdes da unidade do sujeito com o todo, o que pode ser
entendido como relagdo com o outro, no ambito do social, assim como também

com relagdo a um objeto social como a ciéncia.
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Idiossincrasias:

Nas assercdes “Ndo percebeu nada de nada..”(2420), “Ficou perdida,
achou que faltou ordem ou organizagdo.”(2A21) e “Houve um esfor¢o fazendo a
copia, mas ndo atingiu a compreensdo.”’(2422), notamos que o depoente ndo se
abriu a compreensdo. E apontada a falta de ordem ou organizagdo, mas nio ¢
deixado claro se isso foi percebido em si mesmo ou na aula. Porém, na assercao
“Talvez tenha faltado concentragdo e interesse.”(2423), o depoente volta-se
para si mesmo e percebe falta de concentracdo e desinteresse, também apontados
na asser¢ao “No primeiro momento sentiu incompreensdo, falta de toda base
para a compreensdo da musica.”’( 5M67). Nestes casos estabeleceu-se uma
relagdo no ambito da unidade do sujeito.

Na assercao “Sentiu dificuldade em coordenar movimento e fala.”(4F61),
as relagdes também estdo no ambito da unidade do sujeito, apontando a falta de
coordenacao entre movimento ¢ fala.

Na asser¢ao “Percebeu um lado sutil, quase impalpavel, por tras das
coisas que estdo relacionadas.”(INI11), o depoente fala de algo sutil, quase
impalpavel, porém sensivel, que percebe em todas as coisas que para ele se
relacionam.

Poder-se-ia falar em percep¢do do nucleo de realidade? Estariamos diante
da percep¢ao do real?

Com estas indagacdes fechamos o ciclo da sintese aqui eleborada sobre as
categorias abertas. E uma sintese de transicdo. Porém ¢é preciso ficar expressa
nossa perplexidade diante das compreensdes que se abriram sobre o real, a
realidade, a Matematica, o tempo, o espaco, o homem, a vida ....Sentimos

vertigem.
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REFLETINDO SOBRE O PESQUISADO

Sinto-me como um comandante que atravessou desertos, que venceu
batalhas e que alcangou a praia tranqiiilo porque fez o melhor que péde. No
entardecer do dia, quando o siléncio da noite lentamente vem ocupar seu lugar,
tomo nas minhas maos o passado ainda vivo e delineio o futuro.

Abro o trabalho ainda nao concluido, retomo a sua leitura desde o inicio.
Levanto todas as perguntas que foram encaminhando a construcdo da
interrogacao: O que acontece no encontro Sujeito-Matematica? E reflito sobre
elas.

A primeira duvida foi expressa na pergunta “O que eu aprendi nos quatro
anos , na universidade, quando cursei a Licenciatura de Matematica?”

Hoje sei que aprendi muito da organizacdo da Matematica, do seu fazer
teorico, de como os seus entes se articulavam quando expostos a uma
determinada 16gica. Porém, esta dissertacdo me fez ver que eu pouco sabia
desses entes. Eles estavam ali, precisavam ser estudados em suas relagdes, porém
ndo nos era dada a oportunidade de nos perguntar sobre sua procedéncia. Esta ja
estava justificada pelos resultados das aplicagdes técnicas e praticas. Era s6 olhar
em volta e se perguntar: o que se faz hoje em dia onde ndo se usa Matematica?

Eu vivi a “coisificacdo da Matematica”, a redugdo dela a um residuo que
seria polvilhado em todas as 4areas da ciéncia, como um adubo usado
indiscriminadamente, tornando-se um tratamento metodoldgico fertilizante para

qualquer campo.
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A universalidade da Matematica reduziu-se a sua utilizagdo generalizada.
O ser Matematica ganhava mundo préprio, justificado pela sua aplicagdo e pelos
resultados obtidos das aplicagdes.

Eu penso que tudo isto era preciso, que ganhamos muito como civilizagao
com essas idéias. O ser Matematica pdde auxiliar os homens a vivenciarem uma
determinada forma de autonomia no pensar, mesmo que presos a uma
determinada 16gica, a uma forma de organizagao.

A segunda pergunta que me ocorreu no processo da formulacdo da
interrogacao foi “O que estaria acontecendo com aquelas pessoas, no curso para
professores Waldorf?”

Eu penso que as pessoas, saciadas dessa forma de autonomia no pensar,
quer seja por té-la compreendido, quer seja por ndo a ter percebido, viram nas
vivéncias do curso uma forma de se desprenderem do estabelecido, procurando
novas perspectivas.

Formou-se o entre, o ponto de equilibrio, 0 momento da escolha de se
firmar o pé que determina a permanéncia no conhecido ou firmar o outro pé que
nos langa ao futuro, encaminhando-nos para uma nova comprensao do ja
conhecido.

E desta segunda pergunta nasceu a preocupagdo com o significado da
Matematica para os seres humanos. Até aquele instante, no meu entender, o
significado da Matematica traduzia-se como uma utilidade, algo que s6 me ajuda
a resolver problemas técnicos. Em outras palavras, a Matematica sé poderia fazer
sentido aqueles que tém, ou que reconhecem os problemas técnicos.

Dentro desta visdo, as perguntas “Com que a Matematica se preocupa?”’ e

“Atende ela a algum desejo?” fazem sentido, pois isto alimenta, fortifica,
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engrandece e justifica a existéncia do ser Matematica no seu mundo
proprio, reforgando as idéias positivistas que separam o subjetivo do objetivo.

Nascem programas de ensino de Matematica fundamentados na visdo de
que € preciso saber os ultimos resultados matematicos obtidos pelos mais atuais
processos de todo conteido matematico, “entupindo” os curriculos com temas e
conclusoes, solicitados na maioria das vezes por sua importancia nas aplicagoes.

Criam-se assim trés mundos: num extremo o setor dos que “zelam”,
“cuidam” do ser Matematica, que o lapidam; no outro extremo o setor daqueles
que se beneficiam com o ente Matematica, € no entre, espremidos nos sonhos de
uns e nos desejos e exigéncias de outros, os intermediarios, os transmissores, 0s
professores de Matematica, que por vicio desta organizacdo estdo fadados a
despertar sonhadores que queiram ‘“cuidar do ser Matematica” e a disciplinar
consumidores que continuem justificando a sua existéncia.

Neste enfoque as outras perguntas “A matematica ¢ instrumento de
implantagdao de concepcgao filoséfica?”, “Qual € seu papel social?”, “E qual sua
utilidade frente a necessidade individual?” fazem sentido, porque elas partem do
pré-suposto de que o ser Matematica tem mundo proprio.

O estudo feito durante a busca da compreensdo da interrogacao “O que
acontece no encontro Sujeito Matematica?”’ ndo me permite mais conceber como
verdade a concepgio acima descrita. Esta concepgio tenta explicar aparéncias. E
um estilo de se aproximar da Matematica plenamente aceito por mim na minha
juventude e que hoje j4 mostra sinais de transformagdo. Como um destes sinais
aponto a falta de interesse dos alunos com relacdo a nossa disciplina, queixa

constante em relatos de professores.
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Durante a elaboragdo desta dissertagao, na qual incluo as minhas vivéncias
matematicas no curso para professores Waldorf, fui paulatinamente
compreendendo a Matematica de forma diferente da Matematica Académica.

A Matematica surge para mim no cendrio atual matizada pelas idéias de
Merleau-Ponty, como um Objeto Cultural.

O Objeto Cultural Matemdtica como sendo uma expressdo do nosso
comportamento frente ao mundo, que revela a nossa maneira de ser, de viver,
nao s6 como individuos, mas também como pessoas. A Matematica expressa
uma maneira de compartilharmos com os semelhantes as coisas sentidas.

A Matematica ¢ uma expressdao viva do mundo cultural, porque a
civilizacdo na qual estamos inseridos se manifesta através dos Objetos Culturais
que a propria civilizagdo se fornece.

Podemos entdo afirmar que a Matematica se expressa, expressa a maneira
como resolvemos nossos problemas culturais, por ser ela um objeto fornecido
pela civilizacdo e, mais do que isto, ela pode expressar quais sao 0S NOSSOS
problemas culturais, pois ela € “no” e “do” horizonte social.

Como objeto no horizonte cultural, podemos compreendé-la como sendo
uma auxiliadora na resolu¢do de problemas, mas ndo podemos parar nossa
analise neste ponto, pois dissemos que ela ¢ do horizonte cultural.

Assim, a procedéncia do Objeto Cultural Matemdtica esta na coexisténcia
de um numero infinito de consciéncias e unidades intersensoriais que compdem a
significacdo intersubjetiva da experiéncia do fendomeno Matematica.

Isto coloca a Matematica aquém de um resultado de apuracdo que
identifique = a identidade de opinides. O Objeto Cultural Matemadtica
metaforicamente ¢ uma musica, fruto da armagao de infinitas tonalidades de uma

mesma nota.
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E a significacdo intersubjetiva, que da a Matematica o cardter de
universalidade que pode se materializar nas suas aplicagdes generalizadas,
fazendo delas o seu manifesto. Vale lembrar mais uma vez um pensamento de
Merleau-Ponty: “A matéria € gravida de sua forma.” O carater de universalidade
propicia a experiéncia do didlogo.

“Na experiéncia do didlogo, constitui-se um terreno comum entre outrem
e mim, meu pensamento e o seu formam um so tecido, meus ditos e aqueles do
interlocutor sdo reclamados pelo estado da discussdo, eles se inserem em uma
operagdao comum da qual nenhum de nos é o criador. Existe ali um ser a dois, e
agora outrem ndo é mais para mim um simples comportamento em meu campo
transcendental, alias nem eu no seu, nos somos, um para o outro, colaboradores
em uma reciprocidade perfeita, nossas perspectivas escorregam uma na outra,
nés coexistimos através de um mesmo mundo.”®

E a linguagem, outro objeto cultural, que desempenha o papel essencial na
percepcio do outro na experiéncia do didlogo. E preciso “ter a linguagem” para
que possamos nos comunicar uns com o0s outros, para que este “um ser a dois” se
constitua e possa expresssar a nossa coexisténcia, a significagdo intersubjetiva da
experiéncia do fendmeno.

A linguagem matematica , vista sob este enfoque, ¢ uma linguagem plena
de significado. Ela propria traz em seu dmago a significagdo intersubjetiva da
experiéncia do fendmeno Matemadtica. Expressa o estilo da civilizacdo de
aproximar-se do fendmeno Matematica; além disto ela pode expressar o recorte
que o ser humano realiza do mundo, uma manifestagao do seu mundo percebido.

Eu me pergunto: estardo os nossos cursos de Matemadtica permitindo que

a linguagem matemadtica da civilizagdo em que vivemos se coloque? Ou, ainda,

% Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pdg. 474.
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estardo nossos cursos permitindo a vivéncia do fendmeno Matematica para que a
linguagem da civilizacdo surja?

Eu ndo creio que esta dissertacdo dé conta dessas perguntas que colocam a
linguagem matematica em epoqué, porém esta pesquisa, orientada pela
interrogacdo “O que acontece no encontro Sujeito-Matematica?” abre-nos
possibilidades de trabalharmos com a vivéncia do fendmeno Matematica.

Quando compreendemos o conhecimento como um movimento que realiza
sintese de transicdo com seu primado na percepcao, que faz do corpo proprio o
sujeito da percepcdo, a qual se renova no sentir, alimentando a racionalidade,
dando razao ao ser, estamos permitindo que a tensdo existente entre o sujeito € o
mundo seja coerente com a natureza tanto do sujeito como do mundo; sem
imprimir em um ou noutro algo que ndo seja dele proprio, estamos assim
respeitando as suas estruturas e leis.

Quando fizemos o estudo de Modos de Sentir a Propria Percepciao da
Matematica, nos certificamos de que a coeréncia pode ser mantida quando
assumimos que os objetos sensiveis tém uma fisionomia, € que esta fisionomia
pode ser compreendida nas manifestagdes do corpo proprio, pois as qualidades
do objeto sensivel deixam-se reconhecer por um tipo de comportamento que visa
ao essencial do objeto e que no momento em que o corpo proprio assume esta
atitude obtemos uma quase presenga da qualidade.

Esta ¢ uma “Chave Pedagogica” tanto para conhecer o objeto sensivel
como para trazé-lo a presenca do aluno. O professor deve conhecer tdo bem o
ente matematico com o qual trabalha, que possa criar a atmosfera da fisionomia
deste ente em aula; para que a comunhao aluno-ente matematico aconteca.

Isto ndo ¢ facil e nem possivel quando o professor s6 sabe da organizacao

do ente e desconhece a sua fisionomia. E preciso realizar trabalhos que elucidem
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cada vez mais as fisionomias dos entes matematicos, conhecé-los em suas
qualidades. Nesta dissertagdo ja investimos nesta direcdo. A fisionomia de
Forma e Numeros ja se anunciam mostrando ser possivel esta investigagao.

Um outro caminho pedagdgico que se abre neste dissertagao ¢ o trabalho
de reconhecimento dos nucleos de significacdo, ou seja, das coexisténcias
estruturais nos diversos ambitos.

“O percebido ndao é necessariamente um objeto presente diante de mim
como termo a conhecer, ele pode ser uma ‘“unidade de valor” que so me estd
presente praticamente.””’

Vimos claramente, neste trabalho, que a constru¢ao de instrumentos de
corda, que trazem valores estruturais, abre-se a percepcdo do fendmeno
Matematica.

Para trabalharmos nesta direcdo € necessario conhecermos a fundo os
nossos Objetos Culturais, temos que estender os limites da especializagdo.
Vivemos hoje o momento certo para darmos este passo na educacao. Para tanto,
¢ preciso que aprendamos a ouvir os especialistas das outras areas disciplinares e
que juntos possamos realizar “um ser a dois”, para que o niucleo de significacio
venha a presenca. Nao ha caminho para uma s6 pessoa quando o assunto ¢
conhecer o mundo e transmitir conhecimento.

Estas reflexdes me fazem pensar se num curso de extensdo para
professores de Matematica ndo caberiam cursos de musica, de expressdo
corporea, de Artes, para que eles proprios possam se sensibilizar com as
questdes do corpo proprio e dos nucleos de significacdo. Valores adormecidos no
decorrer dos anos da formagdo especializada que precisam ser despertados para

que possamos entender melhor a fun¢ao de Educador.

7 Fenomenologia da Percepcio, Merleau-Ponty, pdg. 430.
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O comandante pode levantar os olhos € mirar o mar, no seu ritmo, no
balanco das ondas, nas chegadas das marés. No horizonte o sol se anuncia. E um

novo dia.....
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